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Introducciéon

Ana Maria Shua compara las minificciones a pirafas, por cuanto son
“pequenas y feroces” (Shua, s. f.). Asi, los escritores y los criticos concuer-
dan no solo en la extension y en el efecto de las formas breves (“I'économie
de moyens aboutit a une remarquable plénitude de sens [...]. [La forme
breve] a I'évanescence du songe, la fulguration de I’éclair ou I'éclat du dia-
mant” [Baron, Mantero, 2000; 16]), sino también en lo proteico de sus rea-
lizaciones (desde el proverbio pasando por el fragmento hasta las formas
poéticas breves [Montandon, 1992; Roukhomovsky, 2005]) y en su papel
conflictivo y critico. La brevedad conlleva la critica de los sistemas y el cues-
tionamiento de la forma misma, para inventar nuevas formas o para “abrir
un campo nuevo a la invencién” (Montandon, 1992; 162, la traduccion es
nuestra). Esta vez en el campo literario hispanohablante contemporaneo, se
alza la voz peculiar de Andrés Neuman (Buenos Aires, 1977), cultor y defen-
sor de las formas breves. Cuentista, poeta y autor de libros de aforismos,
Neuman ha escrito casi quinientas entradas' en ocho afnos (2010-2017) en
su blog Microrréplicas (http://andresneuman.blogspot.fr/), iniciado el 1°
de octubre de 2010. A partir de ejes tematicos como el de la corporeidad de
las formas breves y el de la forma breve entendida como la quintaesencia de
la renovacion literaria, proponemos estudiar las entradas de la bitacora de

1 A todas las producciones textuales, iconograficas, filmicas o mixtas (que retinen texto e
imagen) de la bitacora, las llamaremos “entradas”, “publicaciones”, “notas” o “articulos”
(estos ultimos, por la expresiéon “nota o articulo de blog”). El nombre comtn dado por el
autor es, claro esta, “microrréplica”, pero ni esta, ni “microtexto”, ni “minificcion”
pueden dar cuenta de todas las entradas, en particular aquellas que no estin
exclusivamente formadas por material lingiiistico-textual, o aquellas que no pueden ser

consideradas verdaderamente como ficciones.
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Neuman cruzando dos perspectivas: la intermedialidad y la interculturali-
dad, teniendo siempre presente la teoria de la morfologia de la forma breve.

La consideracion de las entradas de la bitdcora de Neuman nos permi-
tira demostrar como el autor argentino se sirve de los instrumentos dinami-
cos que le brinda internet para construir una literatura enriquecida por
materiales graficos y audiovisuales, a la par que instila de manera sutil
fenomenos interculturales, de un espanol en estado de friccion entre
Espafia y América Latina. Luego de presentar distintas consideraciones de
orden tedrico en cuanto a las categorias de intermedialidad, interculturali-
dad y formas breves, se presenta el corpus y sus caracteristicas sobresa-
lientes. A posteriori se da paso a un analisis de las entradas del blog en dos
subpartes en donde se estudian los fenémenos intermediales e intercultu-
rales que se desprenden de la lectura de las entradas.

1. Marco teodrico

Realicemos precisiones de corte terminologico-conceptual. En primer
lugar, con respecto a la intermedialidad. Para Jiirgen Miiller, creador de la
nocion, se trata de un enfoque interdisciplinario dedicado a estudiar las
relaciones e interacciones entre medios. Un medio puede ser definido como
“un sistema o codigo signico que se emplea para transmitir informaciéon y
que genera una representacion de la realidad” (Cubillo Paniagua, 2013;
171), pero también puede implicar no solo los dispositivos de comunicaciéon
sino también las diferentes disciplinas artisticas o practicas culturales
(Centre de recherche sur I'intermédialité, 2003). En el caso de esta investi-
gacion lo que nos interesa es el caracter material y comunicativo de los
medios y la produccion de sentido/s generado/s por las interrelaciones
entre los distintos dispositivos (Miiller, 2010) en internet.

En segundo lugar, en cuanto al concepto de interculturalidad, no nos
posicionamos en absoluto en su topico de comunicacién intercultural y
como meta politica y educativa. No la entendemos como “la dinamica de las
relaciones que se establecen en el contexto de la diversidad cultural” (Bara-
bas, 2014; 14) en un mismo pais o continente sino simplemente como el
conjunto de relaciones en un producto cultural entre rasgos que se conside-
ran de culturas diferentes. Para el significado de cultura, seguimos a Heise,
Turbino y Ardito Vega (Heise, Turbino, Ardito Vega, 1994; 7): “Una cultura
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es un conjunto de formas y modos adquiridos de concebir el mundo, de
pensar, de hablar, de expresarse, percibir, comportarse, organizarse social-
mente, comunicarse, sentir y valorarse a uno mismo en cuanto individuo y
en cuanto a grupo”.

En fin, con relacion a la consideracion de las formas breves en si mis-
mas (definicién, morfologia, tipologia, caracteristicas, estética), nos basa-
mos en un marco tedrico ecléctico que las considera tanto en su existencia
en la literatura universal como en su presencia en la literatura y creacion
hispanoamericana (Montandon, 1992; Revista América, 1997; Baron, Man-
tero, 2000; Roukhomovsky, 2005). Del tratamiento de este tipo de formas
por parte de los especialistas, podemos extraer algunas lecciones, aspectos y
caracteristicas que pueden aplicarse con provecho a las entradas del blog de
Neuman. Si la cuestiéon de las formas breves se enfoca desde el punto de
vista relacional y contextual, una de sus principales modalidades es la inclu-
sion (Lafon, 1997; 14). Y esto es lo que se verifica en primer lugar en
Microrréplicas: 1la forma “inclusiva” es el blog; las formas breves “inclusas”
son las entradas de la bitdcora. De ahi que se pueda afirmar con Michel
Lafon (Lafon, 1997; 15) que la forma breve no es una forma solitaria sino
solidaria: en el caso que nos ocupa, los microtextos explicitan el contexto
comun del conjunto al que pertenecen por “el intertexto minimo obligado”
(Lafon, 1997; 15) que configuran las otras entradas de la bitacora, al igual
que el “paratexto” que las constituye en bitdcora. En efecto, en el encabe-
zado fijo del sitio, tanto el titulo como el subtitulo implican la pertenencia
de las Microrréplicas (titulo y nombre de la pagina web) a la categoria
genérica “blog de Andrés Neuman” (23/02/2018) (http://andresneuman.-
blogspot.com/2018/02/fractura-y-6-pinedo.html).

Si nos ubicamos ahora del lado de la construccion y de la lectura de
estas formas breves tan particulares que son las publicaciones del blog, no
se puede hablar de la insercion (enchassement) de estas formas dentro de
un texto continuo (como cuando se intercala en un relato de cierta exten-
sibn una maxima o un proverbio), sino de un segundo régimen retérico
puesto de relieve por los tedricos: el del montaje en serie (Roukhomovsky,
2005; 6-8). De hecho, este tipo de funcionamiento es tipico de los diarios
(el blog puede considerarse como un diario en internet), o sea la yuxtaposi-
cion de elementos textuales y/o iconicos segin un criterio cronologico
inverso (primero aparecen las Gltimas entradas escritas, es decir las mas
recientes cronologicamente hablando). Como bien sefialan los estudiosos en
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la materia, a partir de este estatus retorico, la problematica de las formas
breves traslapa la del discurso discontinuo, simplemente puesto que es dis-
continuo el modo de lectura convocado: no hay un orden de lectura previa-
mente establecido de las entradas, el internauta-lector puede “visitarlas” de
la manera que le parezca, adelantdndose o retrasindose en el tiempo, bus-
cando por fechas, teméticas, etc. En todo caso, no vale aqui la paradoja
mencionada por Lafon:

[...] la forme breve affiche 1'apparence d'une discontinuité, d'un désordre,
d'une indétermination, mais ne cesse de renvoyer a une continuité profonde, a
un ordre supérieur, a une surdétermination — ceux que promeut, en derniere
analyse, l'instance (ordonnatrice, organisatrice, classificatrice) de l'auteur
(Lafon, 1997; 15).

O no vale ya en el sentido tradicional de la literatura. Hay discontinui-
dad, ciertamente; y hay un orden superior, desde luego, pero no se trata del
orden que el autor estipula para un conjunto de fragmentos aislados y no
fechados, sino del orden cronologico impuesto en cierta medida por el sis-
tema, en el momento de escritura.

Dentro de la técnica o mecanica de la forma breve acttian fuerzas nece-
sarias: “[...] en la economia de la literatura breve se encuentran en accién
dos procesos convergentes: la concentracion y la miniaturizacion” (Cas-
tanon, 1997; 22). Lo que se concentra en este tipo de formas son los senti-
dos, los significados, para una multiplicidad de interpretaciones. El de la
miniaturizacion, por su parte es un procedimiento complejo y resulta no
solo de la concentracion, la elisiéon y la alusién, sino de un conjunto de
conductas imaginativas entre las que cabe resaltar aqui una cierta forma de
la enumeracion donde cada elemento es en si mismo un cuadro lleno de
animada vida. Hay que comprender, como dice Gaston Bachelard en La
poética del espacio que en las virtudes dindmicas de la miniatura los
valores se concentran y se pasa a una logica donde se busca hacer “vivir lo
que hay de grande en lo pequeio” y donde el sujeto mismo queda expuesto
a un proceso de disminucion. (Castanén, 1997; 23)

Las entradas del blog de Neuman, como veremos, no son la excepcion,
y estos dos procesos también tienen cabida en ellas.

Antes de llegar a la ltima observacién teorica, podemos citar una
ambivalencia de las formas breves que radica, esta vez, en el plano estético.
Philippe Baron y Anne Mantero (Baron, Mantero 2000; 11-13) la conside-
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ran en la oposicion del cierre y de la apertura. Para decirlo en términos pro-
saicos, el cierre se halla en la clausura de la forma misma, en la corporeidad
de lo conciso; la apertura, en el sentido miltiple y de peso. Esta tension se
encuentra presente en ciertas entradas de la bitdcora de Neuman, que, al
igual que el Journal de los Goncourt, mutatis mutandis, enlazan la conci-
sibn mordaz y la reflexion de caracter generalizador con cuestiones identita-
rias y culturales arraigadas, con matices interiores del estado de animo.

Como ultimo punto, la variedad. La variedad de temas, de formas y de
géneros, o mas bien la mezcla, la confusion y la interferencia entre los mis-
mos. Todos los teoricos, comenzando por Montandon, apuntan la heteroge-
neidad consustancial a la/s forma/s breve/s como categoria genérica. “Une
étourdissante diversité” es el primer subtitulo de la “Introduction” a su libro
sobre las formas breves (Montandon, 1992; 3). Nuevamente la bitacora de
Neuman no seré la excepcidn a este respecto, como lo veremos en el anali-
sis.

Al desglosar estas categorias tedricas, podemos pensar que los cruces y
las transgresiones entre la intermedialidad y la interculturalidad aplicados a
microrrelatos y otras formas breves publicadas por un autor en internet
pueden ser muy fructiferos.

2. Corpus. Analisis

CARACTERISTICAS DEL CORPUS

El autor de nuestro corpus es el hispano-argentino Andrés Neuman.
Nacido en Buenos Aires en 1977, reside en Espafnia desde su adolescencia.
Es novelista, cuentista, poeta y autor de libros de aforismos. Nuestro corpus
estd integrado por las entradas del blog Microrréplicas publicadas entre
2010 y 2017. El grafico siguiente muestra el nimero de entradas publicadas
en el periodo concernido:
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Entradas del blog Microrréplicas (2010-2017)

M Entradas del blog

s
2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017

2010(3

(
meses)

Grdfico cuantitativo de las entradas del blog de Neuman

Desde el punto de vista cuantitativo y porcentual, tenemos entonces:
* un total de casi 500 entradas (496) entradas en 8 anos,

* casi la mitad (el 48 % del total) publicada en un afo y tres meses (oct.
2010-dic. 2011)

* casi dos tercios (el 68 % del total) en dos afios y tres meses (incluyendo
2012)

El grafico se comenta, entonces, por si mismo: luego de una produc-
cién prolifica de entradas en los dos primeros afios, la publicacion decrece
en frecuencia, hasta el minimo absoluto de solo 8 entradas en 2017. Este
interés de publicacion que decae puede deberse al hecho de que Neuman a
partir de 2012 ya habia adquirido cierta notoriedad en los circulos litera-
rios, principalmente por los premios y la posicion de finalista de algunas de
sus novelas.

Las entradas del blog han sufrido una evolucién a lo largo de los afios
desde varios puntos de vista. El blog daba una apariencia de homogeneidad
en cuanto a la longitud de los articulos (Delafosse, 2015; 7) en los primeros
tiempos (poco mas de un ano) porque durante un lapso Neuman coloco el
siguiente pacto de escritura para su blog: “MICRORREPLICAS: Reflexiones
dispersas en menos de 100 palabras. Un blog de sblo y nada menos que
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palabras. La brevedad puede ser infinita.” (tipografia original respetada).
Elodie Carrera (Carrera, 2016; 11) indica que de este compromiso solo sub-
siste la dltima frase en donde se pone de realce la forma: “la brevedad”,
pero sin limitarse ya a 100 palabras. Lo cierto es que a partir de 2012 lo que
caracteriza al blog es verdaderamente la heterogeneidad en la forma y en la
longitud, asi como en las teméticas y géneros textuales. Veremos entonces
que la observacion de Montandon (“une étourdissante diversité”) citada
anteriormente se aplica perfectamente a los articulos de la bitacora digital
de Neuman. Desde el punto de vista formal, la longitud de las notas del blog
es muy variable: pueden ir de dos palabras (después del titulo “El discurso
del Rey”, el reconocimiento escueto de “Muchas gracias”, a un fragmento de
entrevista en francés [no fechada] a Juan Carlos de Borb6on y Borbon que
hace la apologia de Franco en un video accesible por el hipervinculo que se
encuentra ligado a la ultima palabra; entrada del 24/12/2011) a 300 (“Cues-
tuitnario y aforréplicas” del 20/02/2012) o mas de 500 (“Identidad y
contradiccion” del 28/11/2016). Desde el angulo de las tematicas, el autor
mismo incluye “etiquetas” en cada una de las entradas del blog: se trata del
funcionamiento de palabras claves (2016; 12), las microclaves se estructu-
ran alfabéticamente en una columna a la derecha de la bitacora, con enlaces
hipertextuales que remiten a los microtextos etiquetados, con un funciona-
miento idéntico al de las nubes de palabras o etiquetas: las microclaves que
tienen un tamafo mayor son las que tienen una frecuencia mas grande (y
por extensiéon implican un mayor nimero de articulos sobre la temaética en
cuestion). Si bien Carrera (2016) afirma que la mayoria de las notas corres-
ponden ya sea a lo literario, ya sea a lo politico, en realidad seria posible
postular igualmente una clasificacion mas abarcadora que integre la eco-
nomia (microclaves: “crisis” y “economia”) y el tiempo en variados aspectos,

” »  «

de entre los cuales el vivencial (“memoria”, “muerte”,

b N3

tiempo”, “viajes”).
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11-M 11-S 15-M abuelo Addriz
aforismo Agusti villaronga Aira
Al Aswany Albania Albert Rivera
Alberto Fernandez alcohol
Alemania Alfonso Reyes Amis
amistad amMOr Andrés Bello
Andrés Catalan Antonio Soler

Apple Arabesco Al"genti na

Arist6fanes Aristételes

Armstrong arquitectura Arreola
Ashbery avion Azafa Aznar Bach
Bafiez Barcenas bares Baricco
Barrera Tyszka Barthes
Baumgartner =3=] King Beatles
Beauvoir Beélgica belleza
Benjamin Bergoglio Berlusconi
Berti Bignozzi Bilardo Bin Laden

Bioy Bloom Bobin Bogart Bolafio
Bolivia Bombal Borges Bowie
Brasil Brecht Breton Brexit Brian
Jones Brizuela Buriuel Bush

Caballero Bonald Caldwell Calvino
Camps Camus Capra Carlos Pardo
Carver Casamayor Castellanos
Cataluina Cayo Lara Celedén
Cerruti Cervantes César Vallejo
Chagall Chaplin Chavez Cheever
Chéjov Chesterton Chile cChirac
Chris Waitt Christina Aguilera
ciencia cCcine clark Clinton
Cobain cocina Codagnone Coetzee
Colombia c<cémic Copi Correa

Cortazar cCozarinksy crisis

Cruyff Cuba cuento cuerpo
Dali Daniel Moyano danza David
Cameron David Leo Garcia De

2

Representacién parcial de la secciéon de las “Microclaves”
del blog de Neuman (23/02/2018)
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La heterogeneidad afecta a las entradas del blog desde otras perspecti-
vas. Podemos destacar dos: la genérica y la intermedial. Todos los géneros
tienen cabida en la “brevedad infinita” de los articulos. Sin ser exhaustivos
podemos citar:

» poemas: entre los cuales, inéditos o publicados en papel, traducciones del

inglés, fragmentos de poemas, tankas y haikus (02/12/2014,
06/08/2015, 09/08/2015, 21/12/2015, 11/06/2015, 03/03/2016,
19/04/2016, 27/06/2016, 21/03/2017, 04/10/2017, 23/10/2017)

* narrativa: microtextos en prosa inéditos o publicados en papel,
fragmentos de obras mas largas (autopromocion), critica (10/08/2012,
13/09/2012, 01/10/2012, 04/01/2013)

* notas diaristicas (20/08/2012, 20/09/2013)

» comentarios de distintos medios (27/12/2012, 23/02/2015, 17/12/2014).

Esta claro que en cada caso puede percibirse (y/o discutirse) el valor
literario que anima a las publicaciones de Neuman.

Otro elemento intrinseco de varios articulos es lo intermedial, posible
gracias a internet, que permite cruzar el texto con otros textos, el texto con
imagenes fijas o con videos. La diversidad de casos en que las entradas
pasan a ser de simples notas a hibridos intermediales que combinan lo tex-
tual con lo iconogréfico y filmico es considerable. Nos detendremos antes
en otra caracteristica de algunos articulos del blog que es la interculturali-
dad.

Es significativo que solo dos microclaves de mayor tamafo (y por lo
tanto frecuencia) sean los inicos nombres propios: Argentina y Espafia. Se
trata, por supuesto, del pais de nacimiento y del pais de adopcion de Andrés
Neuman. Varias entradas rezuman la tension tipica del exiliado en el que
por lo menos dos culturas se debaten. Un aspecto obvio pero no menos
notable es el tocante a la lengua: el escritor y el hablante dibujan las bifur-
caciones de ese mapa comun y divergente a la vez que es el espanol.

Una hipotesis de lectura del blog es indicar que esta bitacora solo
puede ser el fruto de la sensibilidad de un escritor entre dos continentes y
variantes diatopicas del espaiiol (la latinoamericana o argentina y la penin-
sular), aliada al potencial intermedial de internet.
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LA INTERMEDIALIDAD

Podemos ejemplificar lo que hemos declarado con el analisis de algu-
nos ejemplos. Comencemos primero con los casos de intermedialidad. A
partir de la entrada “Cuerpos extranos” del 29/01/2011, Neuman incluye
iméagenes (fijas como fotografias o dibujos y animadas) en sus articulos de
blog (http://andresneuman.blogspot.com/2011/01/cuerpos-extranos.html)

En este caso, como en otros, la idea es enlazar imagen y texto por via
de un comentario. Cabe destacar, empero, que esta entrada forma parte
precisamente de lo que podriamos denominar un “proyecto intermedial” (el
“proyecto fotografico-poético” segiin Neuman, 18/03/2013, titulado “Cuer-
pos extranos”). Se trata de una colaboracion artistica, como el autor lo
explica, con el fotografo Daniel Mordzinski, en donde Neuman escribe un
texto que acompafiara la fotografia. De los cuatro articulos publicados, los
dos primeros (29/01/2011 y 01/02/2011) contienen antes de la fotografia
un texto explicativo, mientras que los dos ultimos (18/03/2013 y
03/10/2013) presentan el microtexto alusivo de caracter estético seguido de
una breve anotacién entre corchetes que remite al proyecto.

Existen algunos casos intermediales puntuales que comentaremos a
continuacion.

a) El primero es el de una fotografia, pero esta vez se supone que personal,
que encontramos en el articulo del 30/12/2011, “Postal de Ano Viejo”
(http://andresneuman.blogspot.com/2011/12/postal-de-ano-viejo.html)

A partir de una foto por lo visto suya, Neuman escribe un pequefio
texto alusivo que refiere a la puerta de la casa donde pas6 su infancia en
Argentina. El microtexto explica la imagen y agrega dimensiones signifi-
cantes de peso que parten en varias direcciones: una autobiografica, otra de
nostalgia, la del tiempo que pasa, la literaria de la memoria y de la identi-
dad del exiliado. Como en muchos otros casos, este es uno tipico en que
obran en el microtexto los procesos de concentraciéon y de miniaturizaciéon
esbozados anteriormente. Ambos son potenciados por la imagen que actta
de disparador de la imaginacion del internauta-lector. Podria anadirse que
la ambivalencia cierre-apertura (Baron, Mantero, 2000) se aplica de una
forma particularmente adaptada a un microtexto alusivo a la representa-
cion de la “puerta de [la] memoria” de Neuman.
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b) Otro caso es el de la escritura de un “poema” en prosa para una exposi-
cion fotografica, la de la entrada “Cabeza con dos cielos” (25/04/1014)
(http://andresneuman.blogspot.com/2014/04/cabeza-con-dos-cielos.html)

Uno de los juegos literarios consiste aqui en plasmar en una “pirueta”
especular la representacion y el sentido del doble cielo iconografico.

¢) El atlimo caso intermedial invierte la funcién “ilustrativa”. En la entrada
“De pies y manos” (30/10/2015) (http://andresneuman.blogspot.com/
2015/10/de-pies-y-manos.html)

Es un dibujo del artista Mikko el que ilustra un poema de Neuman.

Podemos ya apuntar una tendencia doble entre el microtexto y la ima-
gen en las relaciones intermediales con la imagen fija: una es la del cometa-
rio (en proyecto intermedial o en casos puntuales), la otra es la de la ilustra-
cion (el dibujo que ilustra el texto previo).

Lo intermedial implica también un juego con la imagen animada.
Existen algunos articulos que tienen videos incrustados. Tenemos casos ais-
lados como el “Haiku de luto” (16/03/2011) (http://andresneuman.blog-
spot.com/2011/03/haiku-de-luto.html)

Se trata de una entrada en conexion directa con la realidad del
momento: cinco dias después del accidente acontecido en la Central nuclear
japonesa Fukushima I (11/03/2011), Neuman publica un haiku acom-
panado de un video de algunos segundos del canal de Youtube de Russia
Today (RT) que mostraba explosiones ocurridas en algunos reactores de la
Central. Aqui es evidente que la literatura se nutre de la realidad, pero
queda incompleta sin la imagen. La iconografia animada de la “realidad”
(video veridico sin intenciones estéticas) llena de sentido “la nube” fatal
evocada en el haiku, forma poética japonesa por antonomasia en Occidente.

El tltimo caso de intermedialidad que evocaremos es el de una triada
de videos que retoman relatos breves de Neuman, publicados en el compen-
dio de relatos y microrrelatos Hacerse el muerto (Neuman, 2011). Las
entradas (véanse las ilustraciones 9, 10 y 11) tienen los titulos siguientes:
“Hacerse el muerto” (10/10/2011), “Las cosas que no hacemos (cuentome-
traje)” (27/10/2011) y “Un suicida risueno” (19/12/2011). La estructura de
las entradas es la misma: en la parte superior se halla el video incrustado
(de Youtube) y en la parte inferior se encuentra una explicacion breve que
enlaza el video con el libro y los datos de la produccion del video. Fueron
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realizados por Zebra Audiovisual, un estudio de fotografia, video y disefo
con sede en Granada. Representan tres relatos breves de Neuman (el pri-
mero es “El fusilado”), leidos por él mismo en el decurso de cada video. La
intermedialidad es méaxima, en el sentido de que estas representaciones fil-
micas tienen como base la letra y el espiritu de sus microrrelatos.

Ilustraciéon a: Entrada “Hacerse el muerto” (10/10/2011)

Ilustracion b: Entrada “Las cosas que no hacemos
(cuentometraje)” (27/10/2011)

Ilustracién c: Entrada “Un suicida risuenio”
(19/12/2011)

Desde el punto de vista de la denominacién genérica dada a estos
videos por Neuman —y es un hecho que, por su hibridez, nos interesa desde
el angulo intermedial—, el autor llama a estas breves producciones filmicas
“cuentometrajes”, acronimo que fusiona en una palabra compuesta el sus-
tantivo “cuento” y el sufijo “-metraje” que se origina evidentemente del tér-
mino cinematografico “corto-” o “largometraje”. Podriamos indicar sobre
este hibrido nocional literario-cinematografico que es un neologismo de
Neuman, en la medida en que esta palabra aparece en su blog el 10 de
octubre de 2011 con el sentido bien especifico que hemos indicado. Si el cri-
tico chileno Daniel Olave tuvo conocimiento de la misma, entonces podria
decirse que con su seleccion titulada precisamente Cuentometrajes (Olave,
2011) este realiza una resemantizacion del término, ya que su compilaciéon
constituye una antologia de cuentos con temaética de cine, escritos por
autores cinéfilos (Ariel Dorfman, Alberto Fuguet, Antonio Skarmeta, entre
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otros). El libro editado por Olave lo fue a fines de 2011 (en diciembre), pos-
terior entonces a la primera utilizacién del término por Neuman.

Para indicar algunas caracteristicas formales de los cuentometrajes de

Neuman, citemos las siguientes:

» Para “Hacerse el muerto” (10/10/2011): se trata de un video en blanco y
negro, construido fundamentalmente de primeros planos de partes de la
cara (uno de los ojos, la barbilla, la boca, etc., por ejemplo, la imagen que
presenta el video corresponde al primer plano del ojo izquierdo cerrado,
cf. 2’18”) y del cuerpo (un brazo, los pies) de un hombre joven que
representa a Daniel Moyano, arrodillado de espaldas a lo que seria su
peloton de fusilamiento. Todos los movimientos lentos de la camara se
efectian en un espacio (fondo) en blanco, que luego se revela un bosque.
El texto que acompana al cuentometraje explica que Daniel Moyano fue
un escritor detenido durante la dictadura militar argentina (1976-1983).

* En cuanto a “Las cosas que no hacemos (cuentometraje)” (27/10/2011),
el encadenamiento de las acciones filmadas esta presentado “hacia atras”,
en camara inversa, a veces acelerada. Se filma a una pareja en un
apartamento, y en particular se emplean primeros planos.

» Con respecto a “Un suicida risueno” (19/12/2011), se muestran planos
medios (de medio cuerpo) y primeros planos sobre la mascara o partes de
la cabeza del “suicida risuefio”. Toda la escena en un ambiente de luz
tenue. Tanto este como el anterior son en color.

En los tres casos se da un efecto de concentracion, tanto en el texto
leido como en la imagen. Existe una paradoja entre la miniatura (de la
forma, de la historia) y la puesta en escena de partes del cuerpo humano o
de algunos objetos, maximizados por los primeros planos. Asi, lo filmico da
fuerza al texto, y el texto aporta el sentido necesario para comprender la
escena. Un movimiento estético de retroalimentacién semantica y semiotica
se da en estos casos tan ricos de intermedialidad de formas breves.

LA INTERCULTURALIDAD

Si ahora nos ubicamos en el analisis desde el punto de vista de la inter-
culturalidad, observamos fen6menos lingiiisticos relativos a la friccion
entre las variantes diatopicas del espanol. En la entrada “El sol”
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(27/11/2011), que cabria perfectamente en la categoria del diario personal o
del anecdotario, la primera clausula es reveladora de la tension intercultu-
ral vivida por Neuman entre el espafiol peninsular y la variante argentina:
“«No te entiendo un pito lo que me decis», me dijo el conductor del
autobuls, o sea colectivo, o viceversa, mi primera jornada en Buenos
Aires»”. En la frase referida en estilo directo —casi un reproche del conduc-
tor—, el voseo del verbo decir (“decis” para una segunda persona del singu-
lar) marca sin ambivalencias el discurso rioplatense. La hipotesis de lectura
se comprueba con el final de la oracion, que explica que se trata de un viaje
de Neuman a su ciudad natal. La incomprensiéon del conductor va acom-
pafniada por la dualidad léxica de la frase siguiente: “me dijo el conductor del
autobus, o sea colectivo, o viceversa” (el subrayado es nuestro). Como bien
indica el Diccionario de la lengua espafiola (DLE de ahora en adelante), de
la Real Academia Espafiola en su Edicion del Tricentenario (232 ediciéon de
2014, actualizacion de 2017), para el articulo “colectivo” en su cuarta acep-
cion, este sustantivo significa “autobtis” en varios paises sudamericanos, in
extenso: Argentina, Bolivia, Ecuador, Paraguay y Pera. Esto implica que el
vocablo “autobus” es el de la norma espafiola peninsular, utilizado en su
vida cotidiana en Espafia por Neuman. Si bien para el papel impreso que se
da para realizar el viaje aquel tiene al menos dos variantes que no estan
marcadas por la diferencia diatopica en el DLE (billete = boleto; “[el
conductor] me entregaba mi correspondiente boleto o billete”), si queda
bien claro que el desdoblamiento 1éxico también se encuentra a nivel de los
verbos: “«No te entiendo un pito, flaco», me repitio6 [el conductor] mientras
manejaba, o sea conducia, o viceversa [...]”. Segtin el DLE, Con relacion al
articulo “manejar” en su quinta acepcion, este verbo significa ‘conducir’ en
América y en Guinea Ecuatorial. El “viceversa”, que acta, dicho sea de
paso, como colofon en estos dos contextos interculturales de desdobla-
miento léxico y que retéricamente funciona como una epifora o conversion,
rubrica la ecuacién semantica (autobus = colectivo, manejar = conducir) y
la coexistencia problemética y paralela de versiones léxicas diatépicas
(autobtis // colectivo, manejar // conducir). El internauta-lector puede
deducir que la incomprension del conductor viene seguramente del 1éxico
peninsular utilizado por Neuman, quien tenia, como él mismo senala, que
“reaprend|er] el 1éxico con el que aprend[i6] [a] hablar”. En este caso, nota-
mos que la tension intercultural se plasma a nivel 1éxico y repercute en la
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semantica de la lengua asi como en las relaciones interpersonales, de inter-
comprension, de comunicacion en suma.

También pueden citarse los casos destacados de una entrada con dos
partes: “Escucha bifurcada (1)” (19/01/2015) y “Escucha bifurcada (y 2)”
(21/01/2015). Si la segunda insiste en la “escucha bifurcada” que procede
de dos variantes del espaiol, entendiéndose claramente que son la peninsu-
lar y la rioplatense (“Es como si mi oreja derecha escuchase un lugar del
idioma, la oreja izquierda otro [...].”), la primera se posiciona en una inter-
culturalidad geografico-imaginaria, que traza paralelos con la literatura
fantastica cortazariana. En el periodo en el que su familia estaba ya
viviendo en el Viejo Continente, Neuman y su hermano tenian la sensaciéon
“de vivir en un cuento de Cortazar”, ya que, como lo explica el autor hispa-
no-argentino, en el &mbito familiar de su casa se creian en Argentina, pero
desde el momento en que traspasaban la puerta de la calle, iban a jugar a
Espafia. De nuevo la puerta (el “picaporte”), como simbolo de la frontera
entre dos mundos. En la nota “Postal de Ano Viejo”, comentada arriba, la
puerta separa el mundo actual del mundo de la memoria, de los recuerdos,
del pasado; en “Escucha bifurcada (1)”, la puerta es la frontera simbolica de
la imaginacién, cruce imaginario entre dos paises, culturas, variantes
lingiiisticas. Si en “El sol” el foco est4 puesto en las variantes 1éxicas, en las
entradas que comentamos ahora la interculturalidad abarca no solo la len-
gua sino todo lo que puede representar la distincién entre dos espacios,
entre dos paises y, en consecuencia, dos culturas, con todo lo que ello
implica.

Un tultimo punto que destacaremos es lo ocurrido en el aspecto inter-
cultural en los “cuentometrajes”. Si bien los dos primeros (“Hacerse el
muerto” y “Las cosas que no hacemos (cuentometraje)”) estan leidos por
Neuman segin las caracteristicas fonéticas del espafiol peninsular (diferen-
cia entre los fonemas /s/ y /z/, yeismo), para el tercero (“Un suicida
risueno”) Neuman adopta la pronunciacion rioplatense (seseo y yeismo con
rehilamiento). No es sino después de haber estudiado la lectura de Neuman
de sus microtextos en estos videos cuando reparamos en la infima observa-
cion agregada por el autor a “Un suicida risuefio”: “Voz del autor, en su
maltrecho dialecto natal”, que viene a confirmar lo que avanzdbamos. Claro
estd, el “maltrecho dialecto natal” de Neuman es la variante diatépica
argentina, y mas precisamente la rioplatense. No solo encontramos esta
tension intercultural entre los cuentometrajes (acerca de la opcion de adop-
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tar una u otra variante), sino que la hallamos dentro de uno de los cuento-
metrajes mismos: “Hacerse el muerto”, que representa el texto de “El fusi-
lado”. La tensién diatopica abre el microrrelato y concierne al 1éxico en el
espacio de la memoria: “Cuando Moyano, con las manos atadas y la nariz
fria, escuchd el grito de «Preparen», record6 de repente que su abuelo
espanol le habia contado que en su pais solian decir «Carguen»”. Volvemos
a tener dos verbos para la misma accidn, utilizados a uno y a otro lado del
Atlantico (“preparar” en Argentina, donde ocurre la escena del supuesto
fusilamiento del escritor Daniel Moyano; “cargar” en el pais de su abuelo,
en Espafia). Esta primera tension se anuda y se resuelve en la mente y en la
memoria del personaje. La segunda tension solo podemos descubrirla a tra-
vés de la lectura de Neuman: cuando el general provoca e insulta a Moyano
al final de la escena de desenlace inesperado, entre improperios, el verbo en
el imperativo de voseo es pronunciado con el yeismo rehilado tipico argen-
tino, como no podia ser de otra manera. Asi: “«iMaricon, llora, maricon!
[...] iLlora, maricon, llora!» [...]” cristaliza la tensiéon de todo el pasaje, ten-
sion léxica del incipit pero continuada en estas dos frases en estilo directo
con una tension fonolégica, ya que el (resto del) microrrelato es leido desde
la variante espafiola peninsular.

Se ve entonces que la interculturalidad es un aspecto que debe ser
tenido en cuenta a la hora de considerarse las entradas de la bitcora digital
de Neuman, por el sencillo hecho de que los fenémenos lingiiisticos y cultu-
rales vehiculan sentidos e interpretaciones de peso que configuran ten-
siones interculturales entre lo que puede tenerse por latinoamericano-ar-
gentino-rioplatense y lo que puede sentirse como espafiol peninsular.

Conclusion

En este estudio hemos intentado topografiar el universo de la bitacora
de Andrés Neuman. Hemos visto que su brevedad infinita se caracteriza
también por la infinidad de formas y géneros de las entradas del blog asi
como de relaciones que pueden establecerse entre texto/s e imagen/ima-
genes fija/s y animada/s. Entre otros, pudimos destacar los aspectos inter-
mediales e interculturales en juego en su bitacora. Si esta esta al margen de
su obra principal, como se interroga Emilie Delafosse, la variedad de pro-
ducciones e intenciones que fluyen en el universo liquido de la red de redes
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le permite a Neuman un escape con relacién a la forma fija del libro que
obliga a cierta normativa genérica. Microrréplicas no es un poemario, no es
un conjunto de microrrelatos, no es un blog de critica literaria y promociéon
personal: es todo esto junto y mucho més. Microrréplicas permite al autor
argentino una explosion de creatividad, de originalidad y de libertad que
solo internet puede albergar. En suma, la bitidcora de Neuman da una cor-
poreidad muy especial a las formas breves. En suma, constituye una anto-
logia de lo polimorfo.

Podemos agregar que una bitacora digital subsume todos los géneros y
todos los materiales, como si el papel demostrara rapidamente sus limites
en la creacién literaria. A nuestro entender, Neuman combina las formas
breves y los soportes graficos y audiovisuales para trascender su literatura y
darle relieve. Atina asi lo escrito con las artes graficas y filmicas.

En cuanto a las tensiones interculturales que hemos puesto de mani-
fiesto, parece evidente que proceden de la experiencia vital del autor. Neu-
man podria haber separado claramente las variantes del espafiol con las que
trabaja, pero no lo ha hecho asi. En varios aspectos las presenta en conflicto
0 en una coexistencia problematica, de competencia. Ciertas posiciones en
ajedrez se llaman de “equilibrio alterno” en cuanto uno de los bandos
comete un error, aunque sea infimo, puede serle fatal, y de una posicion
analizada como de fuerzas en equilibrio se pasa al predominio sibito de
uno de los ejércitos de piezas sobre el otro. Interpretamos asi la intercultu-
ralidad en Neuman, un equilibrio alterno, quizas precario, entre dos
variantes de una misma lengua.
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