R. GonzALEz Naranyo, «Una mujer pionera del periodismo gonzo en espaia...»

Una mujer pionera del periodismo gonzo en
espana: Magda Donato (1898-1966)

Rocio GONZALEZ NARANJO
UNIVERSITE CATHOLIQUE DE L'OUEST
EA 4249 HCTI UNIVERSITE BRETAGNE SUD
rgonzalez@uco. fr

Vivir para ver [...] es a veces un obligado lema periodistico.
Magda Donato, “Cémo se vive en un albergue de mendigas”, Ahora,

15/12/1935

Introduccion. Periodismo gonzo — origenes y
caracteristicas

El llamado periodismo gonzo es un tipo de periodismo relativamente
moderno, o al menos, lo es la apelacion como tal. De este modo, podemos
situar sus origenes “oficiales” en los afios setenta. Dentro de lo que se ha lla-
mado Nuevo periodismo, se considero el periodismo gonzo como un subgé-
nero de este, ya que lo principal de ambos movimientos es que el periodista
se inmiscuye en la historia de su reportaje y ademas muestra una renova-
cion del lenguaje.

Ni en el Diccionario de la Real Academia Espaniola, ni en el Trésor de
la Langue Francaise encontramos el término. Sin embargo, en el Oxford
English Dictionary si aparece, y una de las acepciones de la palabra gonzo
concierne un tipo de periodismo “designating a style of subjective journa-
lism characterized by factual distortion and exaggerated rhetoric... bizarre,
crazy”. Esta palabra, en relaciéon con el periodismo fue pronunciada, por
primera vez, por el editor del Boston Globe, Bill Cardoso, a propoésito de un
articulo escrito por el polémico periodista Hunter S. Thompson: “El Derby
de Kentucky es decadente y depravado”, publicado en 1970, en Scanlan’s
Monthly (Mosser, 2012; 85). Es cierto que hay toda una problematica sobre
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el origen del término en si’, pero aqui nos centraremos en el estilo periodis-
tico, para comprender por qué hemos elegido utilizar este término para una
época tan temprana y un contexto tan diferente al de Thompson, sin caer en
anacronismos>.

Muchos teoricos han estudiado en profundidad el estilo del llamado
periodismo gonzo. John Filiatreau afirmaba que es, ante todo, un perio-
dismo que mezcla elementos ficticios, deviniendo asi una especie de perio-
dismo novelado (Filiatreau, 1975), pero a diferencia del Nuevo periodismo
el autor-periodista puede influir en la historia (Duran-Manes, Aguilera
Povedano, 2021; 1067) e impactar a la lectora o lector.

Lo fundamental del periodismo gonzo es, pues, la presencia de una
primera persona, ya que el periodista se convierte en protagonista —o al
menos en una parte muy importante— del reportaje (Mosser, 2012; 86).
Esto le permite dar su opinion al vivir la experiencia del objeto del trabajo
periodistico, “rompiendo con la exigencia de neutralidad” (Paneque de la
Torre, 2021; 193) o incluso provocar los acontecimientos (Angulo Egea,
2011; 114). Hablamos entonces de todo aquello que no tiene nada que ver
con el antiguo periodismo: “subjetividad, compromiso con el contexto
sociopolitico [...] y metaperiodismo” (Paneque de la Torre, 2021; 1933).
Sirva de ejemplo la cita de Paneque de la Torre como una buena definicion
del periodismo gonzo:

Esta narracion periodistica se basa exclusivamente en las experiencias del
reportero, quien no recopilard otros testimonios que sirvan de contraste a su
version de los hechos y construira un texto de visién unipersonal en el que la
neutralidad del género periodistico queda anulada (2021; 193-194).

1 Para ello, véase el interesante articulo sobre la etimologia y significado de “gonzo” de
Hirst, Martin, “What is gonzo?” (UQ Eprint, 2004-01-19).

2 Mientras que en Estados Unidos habia dos géneros periodisticos (informacién y
opini6én), en Europa contdbamos con el informativo, el interpretativo y el de opinion
(Duran Maiies, Aguilera Povedano, 2021; 1065-1066), pudiendo asi ampliar nuestro
estudio mucho antes de la creaciéon nominativa de este subgénero periodistico, y
pudiendo incidir en la presencia activa del periodista.

3 En cuanto al metaperiodismo, Paneque afirma lo siguiente (2021; 194): “Esta
normalizacién del mundo periodistico aparece en la narracién al reflejar las vicisitudes
con las que se puede encontrar un reportero durante la elaboraciéon de un reportaje: los
problemas de alojamiento o de transporte, la tension por hacerse con los mejores sitios
desde donde informar o las diversas incidencias a las que debe enfrentarse en su relacion
con los diferentes departamentos de prensa.” Veremos, al analizar los reportajes de
Donato que el metaperiodismo es una de sus caracteristicas.
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Por otro lado, lo importante no es solo el objeto del articulo, sino y
sobre todo, el entorno, las personas, etc., llegando a un estilo literario, mez-
clando a veces la ficcién con la realidad (Mosser, 2012; 87). Tras la novela
de Thompson, Fear and loathing in Las Vegas (1971), adaptada después al
cine por Terry Gilliam (1998), el periodismo gonzo ha estado asociado a la
toma de drogas y alcohol, como parte importante del resultado de los repor-
tajes. Pero en realidad, se trataba de experimentar : «El periodista debe
vivir en primera persona aquello que quiere retratar, y exponerse» (Angulo
Egea, 2011; 115). De este modo, lo gonzo, como se ha creido siempre, no es
producto de la ingesta de drogas, sino de vivir —como lo hace Magda
Donato— el reportaje objeto de estudio. Del mismo modo, los reportajes de
este tipo de periodismo, hablando siempre del ejemplo de Thompson, no
tienen una estructura concreta, sino que estan realizados como esbozos,
fragmentos, impresiones, collages... (Mckeen, 1991; 36). El periodismo
gonzo se relaciona, ademas, con las escrituras de “textos comprometidos
con el momento social del que se informa” (Paneque de la Torre, 2021;
192). Otra caracteristica esencial es que el periodista es “honesto en la
medida que da cuenta de la realidad tal cual la perciben sus ojos y el resto
de sus sentidos” (Angulo Egea, 2011; 115).

Podriamos, en efecto, haber elegido otro tipo de término para investi-
gar el periodismo realizado por algunas mujeres de la década de los 20 y 30
del siglo pasado: reportajes de interés humano, reportajes de investigacion,
periodismo de inmersion, periodismo de investigacién encubierto... Toda
una serie de tipologia que parece converger en un nuevo estilo que busca la
participacion activa del periodista*. Pero como veremos, los reportajes rea-
lizados por Donato muestran caracteristicas que no podemos dejar pasar:
presencia de un yo, narracion literaria, elementos de ficcion (para darle mas
fuerza al estilo, pero sin cambiar la realidad), la importancia de darle vida al
entorno y a las personas de las que hablan, exposicion de su propia persona,
vivir la situacién que se va a denunciar... Ademas, siguiendo con la justifica-
cion de nuestra comparativa con un estilo periodistico que puede parecer
anacronico, podemos citar precedentes (Sierra Caballero y Lopez Hidalgo,
2016 citado por Duran-Mafies et al., 2021; 1067):

Mucho antes que el denominado nuevo periodismo proveniente de Estados
Unidos, la literatura latinoamericana experimenta, en una suerte de neobarroco,
con permiso de don Alejo Carpentier, un nuevo canon, nuevos temas y miradas

4 Para ver los diferentes géneros dentro del periodismo, léase Durdn Manes y Aguilera
Povedano (2021).
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sobre el ser latinoamericano que aportaron claves de renovacion del periodismo
hispano, como antes, en los afios veinte, mucho antes que el periodismo nortea-
mericano, se habia experimentado en la obra de autores como Manuel Chaves
Nogales o Corpus Barga, entre otros.

Metodologia empleada

Queremos demostrar que Magda Donato fue precursora de un tipo de
periodismo que geografica y temporalmente no tiene nada que ver con
nuestra Edad de Plata, ya que surgi6 —como nombre— en la década de los
setenta en Estados Unidos, en un contexto diferente. Pero el hecho de que
se le diera una denominacién a partir de Thompson, no demuestra que no
se hubiera practicado antes. Para no caer en anacronismos y para que la lec-
tora o el lector comprenda nuestro punto de vista, hemos seleccionado tres
de sus reportajes vividos, publicados en Ahora:

* “Un mes entre las locas”, del 3 al 14 de abril de 1932.
+ “Lavida en la carcel de mujeres”, del 2 al 11 julio de 1933.

+ “Como se vive en un albergue de mendigas”, del 15 al 21 de diciembre de
1935°.

Nos proponemos aplicar las caracteristicas que se le ha dado al perio-
dismo gonzo, analizando con profundidad cada una de ellas.

Por otro lado, es necesario que, antes de ello, establezcamos un estu-
dio sobre Magda Donato como figura indiscutible de un movimiento emer-
gente de mujeres modernas, comprometidas y republicanas®, para com-

5 Los otros reportajes vividos son:

“El mundo del misterio, visto entre bastidores”, del 26 de junio al 7 de julio de 1932.

“Con los comicos de la legua”, del 1 al 6 de enero de 1933 de 1933.

“Ya no hay mujeres feas”, 26 de febrero de 1933, como empleada de una clinica.

“Una mujer en busca de trabajo”, 5 de noviembre de 1933.

“En la “cola” de los hambrientos”, 4 de marzo de 1934.

“En la maternidad”, 21 de julio de 1935.

“Coémo se vive en el Puente de Vallecas”, 19 de julio de 1936.

6 En 2016 establecimos un anélisis sobre el concepto de generacién a partir de ciertos
tedricos, y constituimos un “movimiento de dramaturgas republicanas” en el que Magda
Donato se encontraba. Para mas informacion, puede leerse Gonzélez Naranjo, Rocio, “Las
dramaturgas republicanas: propuesta para un movimiento literario ausente de las
antologias”, (Fisbach, Rabaté (eds.), 2016 ; 110-128); o “Un movimiento artistico no
reconocido: las dramaturgas republicanas de la Edad de Plata espafola”, (Rios Guardiola,
Hernandez Gonzalez, Bernabé (Eds.), 2016 ; 676-687).
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prender que toda una generacién de mujeres coetdneas a Donato fueron
esenciales en diferentes campos del saber sin por ello estar presentes en los
libros de historia o en las antologias literarias. Nos encontramos asi en la
reconstruccion de una genealogia femenina esencial: la de las mujeres de la
Edad de Plata.

De este modo, comenzaremos con un panorama introductorio sobre
las mujeres en el periodismo de la Edad de Plata, para seguir con la inser-
cion de Magda Donato en el “movimiento de mujeres republicanas”, y ter-
minar con la demostracion del periodismo gonzo de Donato.

1. Mujeres mal llamadas “colaboradoras” en la prensa

Sabemos que el acceso de la mujer a dominios considerados masculi-
nos no fue un camino de rosas. En el teatro, por ejemplo, la mujer drama-
turga o la directora de escena eran mirlos blancos —no por su escasez, sino
por las dificultades que encontraban en un mundo de hombres. En la
prensa también se sucedieron toda una serie de obsticulos para estas
mujeres y, en menor medida para los autores masculinos pues, segin Mar-
gherita Bernard, “a principios de siglo ser periodista casi no era conside-
rado una profesion” (2009; 10). Hay que esperar a 1927 para que se funde
en Madrid la Agrupacion Profesional de Periodistas. De este modo, muchas
de estas mujeres se encontraron escribiendo en varios medios ya que, por
otra parte, y como bien senala Jean Michel Desvois, pocos eran los que
tenian contratos y quienes los tenian eran los varones (1977; 114-118).
Siguiendo con nuestra autora, Donato tuvo una actividad frenética en la
prensa desde sus comienzos, como veremos mas adelante.

Crisol, série numérique — 27 5



R. GonzALez Naranso, «Una mujer pionera del periodismo gonzo en espana...»

12. Para comprender el trato dado a estas mujeres periodistas —algunas
periodistas profesionales y otras colaboradoras— podemos ver que
Estampa, del grupo Rivadeneira, presentaba a las mujeres de la revista
como “las redactoras y colaboradoras” (Estampa, 1929; 13). En esta publi-
cacidn aparecian las siguientes mujeres: Magda Donato, como “cronista” y
“una de las mejores plumas de la prensa espanola”; Alma Tapia, como dibu-
jante —no sin aclarar que se trataba de la hija del “gran poeta Luis de
Tapia”; Clara Campoamor; Sara Insda, cuya mejor referencia era que se tra-
taba de una “joven escritora” que “hace honor a un apellido que su hermano
Alberto ha hecho glorioso”; Concha Pefia, una de las pocas presentadas sin
condescendencia: “abogado, doctora en Lenguas y Literatura, maestra
superior, estudiante, en la actualidad, de Medicina y Comercio...”; Gloria
Zamacois “muestra, en los cuentos suyos que han aparecido en ‘Estampas’,
que no es su padre [...] el tnico valor literario de la familia, aunque sea el
més eminente”; Concha Espina, Irene Falcon, Matilde Mufioz, Maria de
Lluria y Maria Dolores Esparza.

| fa redacleraSy colcoraderas |
? de @stampa |

Fig. 1: “Las redactoras y colaboradoras de Estampa”,
01/01/1929
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13. Pero como bien dice el titulo del articulo, se les consideraba redactoras
y colaboradoras. Algunas de ellas, como es el caso de Donato, eran verdade-
ras periodistas que ya habian demostrado su valia en otros dominios del
saber y de la cultura, como la escritura. Ademas, estas mujeres formaron
parte de circulos femeninos y feministas, (Lyceum Club, Asociacién Nacio-
nal de Mujeres Espainolas, Unién Nacional de Mujeres Espafiolas, etc.)
tejiendo asi una red imprescindible para ellas.

14. El caso de Estampa no es una excepcion. Leyendo los medios de la
época (Ahora, El Heraldo de Madrid, El Sol, Luz, El Liberal, El Imparcial,
Estampa, Cronica, etc.) podemos ver que aparecian como colaboradoras,
mientras que sus homologos hombres eran considerados profesionales del
periodismo, adn sin serlo. Véase el ejemplo del tratamiento dado a un
reportaje en Estampa de Ignacio Carral (1934; 23), y cito “uno de los mas
brillantes periodistas espanoles”.

estampa

S'oY vn vagasunpo

ES EL TITULO DE LN GRAN REPORTA-
JE QUE VA A PUBLICAR

Cstampa
el e s
s e Syt

Ignacio Carral

nta. Dentro de unos dias podré usted

Cstampa

Fig. Fig. 2: Anuncio del reportaje de Ignacio Carral, “Soy
un vagabundo”, Estampa, 11/08/1934

15. Recordemos que Ignacio Carral, al igual que las pioneras del perio-
dismo como Carmen de Burgos o Sofia Casanova, no era periodista profe-
sional, pues procedia del mundo literario. Este tratamiento —considerado
hoy en dia como una violencia simbdlica siguiendo el término desarrollado
por Bourdieu (2000)— no hizo que dejaran de escribir, sino que ademas,
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crearon sus propios periddicos —algunos mas acertados que otros— demos-
trando que eran verdaderas periodistas e incluso pioneras, sin saberlo, de
un periodismo social y feminista.

Podemos realizar una lista con ejemplos de mujeres que escribieron en
la prensa en ese periodo, y a las que podemos llamar periodistas: Ana Maria
Martinez Sagi, Josefina Carabias, Luisa Carnés, Carlota O’Neill, Etheria
Artay, Maria Luz Morales, Rosa Arciniega o Irene Polo, por nombrar algu-
nas. Morales lleg6, incluso, a ser la primera directora de un periédico —La
Vanguardia— y hoy la conocemos como “la gran dama de la prensa”. Todas
comenzaron con columnas que rozaban la cursileria, pero con el periodo
republicano pudieron demostrar que eran capaces de realizar grandes
reportajes de actualidad, sin tener que pasar por lo que era considerado
como femenino.

2, Mag.ida Donato entre las modernas comprometidas
republicanas

En 2016, tras profundizar sobre la creaciéon del concepto de genera-
cion, nos propusimos realizar una reconstruccion del canon literario, a par-
tir de las dramaturgas, al que llamamos de manera consciente “Movimiento
de dramaturgas republicanas” por ser todas mujeres que se adherian a la
Reptblica. Demostramos que el canon literario, asi como las antologias de
la época han sido creados por hombres: Julius Petersen (1930), José Ortega
y Gasset (1982), Guillermo de Torre (1969), Azorin (1913), Pedro Salinas
(1948), Lorenzo Luzuriaga (1947), Gerardo Diego (1932, 1934), José Luis
Cano (1958), José Luis Aranguren (1968), etc. Por ello, y basandonos en las
premisas para la creacion de los movimientos artisticos y literarios, realiza-
mos una némina que sigue hoy en re-construccion’.

Podemos extrapolar las cinco premisas en la construccién de un movi-
miento de dramaturgas a un “movimiento de mujeres republicanas”, para

7 Por el momento, hemos estudiado los casos de Halma Angélico (Maria Francisca Clar
Margarit, 1888-1952), Maria Teresa Borragan (1889-1961), Luisa Carnés (1905-1964),
Maria Teresa Leén (1903-1988), Maria Martinez Sierra (1874-1974), Concha Méndez
(1898-1986), Carlota O'Neill (1905-2000), Isabel Oyarzabal de Palencia (1878-1974),
Pilar de Valderrama (1889-19779), Maria Zambrano (1904-1991) y Victorina Duran. Véase
Gonzélez Naranjo Rocio (Fisbach, Rabaté (ed.), 2016 ; 110-128).
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demostrar que esta ausencia no es inocente y que merece un lugar en las
antologias literarias o en el discurso historico.

En primer lugar, las modernas republicanas eran femmes de lettres,
pues escribieron todo tipo de géneros literarios y ensayistico. Magda
Donato, ademés de escribir teatro y narrativa®, fue traductora® y actriz pro-
fesional de cine y teatro™. Es decir, como en el caso de Victorina Duran*,
nos encontramos mas alla de la escritura, y podemos decir que son mujeres
polivalentes o completas, o mujeres artistas.

En segundo lugar, eran mujeres interesadas por la cultura del otro o
mujeres de mundo, y ello se demuestra a través de sus viajes, ya fueran sub-
vencionados para estudios, viajes aventureros o el exilio politico. Donato
provenia de una familia de comerciantes adinerados de procedencia judeo-
alemana. De padre espanol y madre francesa, tuvo la oportunidad, junto a
su hermana Margarita, de tener una formacion cosmopolita, viajando desde
pequena por Europa y teniendo una preparaciéon particular en su domicilio
debido a los problemas que sufrieron, ella y su hermana, por sus origenes
extranjeros en un pais catélico (Branciforte, 2012; 30). Disfruté también de
viajes profesionales por su compromiso feminista que la llevo a ser la cor-
responsal para La Tribuna del Congreso Feminista de 1920 que tuvo lugar
en Ginebra, pero también como miembro de la delegacion de la UME
(Unién de Mujeres de Espana) compuesta igualmente por la marquesa del
Ter y Graciela de la Puente (Aguilera, 2021; 144). Como su hermana,
hablaba cuatro idiomas: el castellano, el inglés, el francés y el aleman
(Branciforte, 2012; 29). Como muchas de estas mujeres modernas compro-
metidas, Donato sufri6 el exilio en primer lugar en Paris, y después en
México.

En tercer lugar, todas estuvieron vinculadas al crear asociaciones
femeninas o feministas, o bien formaron parte de ellas, lo cual demuestra la
preocupacion por los avances en los derechos de la mujer. Donato era una

8 Obras como El bloqueo del castillo de Catapun/La carabina (1924); Aventuras de
Rigoberto, el ultimo dragén sobre la tierra; La estrella fantastica; Pipo y Pipa y el lobo
tragalotodo; Pinocho en el pais de los cuentos (1940); iMaldita sea mi cara! Farsa
comica en tres actos (1929); Las otras dos (1931)...

9 Aquella noche, de Lajos Zilahi.

10 Programas de television: Un rostro en el pasado, Tu eres un extraio, Vivimos en una
estrella. Realizdé como actriz cuarenta y dos peliculas y gan6 el Premio Ariel a la mejor
actriz de Cuadro. Hemos afiadido la filmografia en anexo.

11 Para més informacion, remitimos a Moreno Lago (2018; 353-367).
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feminista convencida, como vemos en su trayectoria vital. A finales de 1918,
se funda la Union de Mujeres de Espana “alentada y presidida por Lilly
Rose Schenrich, marquesa del Ter” (Aguilera, 2021; 135), de la que Donato
formé parte, primero como socia y después como vocal de la segunda junta
directiva, en 1920 (Aguilera, 2021; 152). Siguiendo esta linea asociacionista,
fue una de las fundadoras del Lyceum Club Femenino de Madrid en
1926 (Aguilera, 2011). Su compromiso politico se ve en su adhesiéon al Par-
tido Republicano Federal a partir de 1930 y en su trabajo durante la Guerra
de Espafia, para el Ministerio de Propaganda del Gobierno Republicano.
Podemos considerar su feminismo como interclasista, de izquierdas y acon-
fesional (Fagoaga, 1985; 139-141).

En cuarto lugar, todas participaron o crearon actividades culturales,
sociales e incluso politicas, formando parte asi de la esfera publica. Magda
Donato participé en eventos culturales, todos relacionados con un intento
de insercion de un nuevo teatro en Espana: formoé parte de la creacion del
Teatro de la Escuela Nueva (1920-1921) junto a Cipriano Rivas Cherif, y
colaboré en el ceniculo teatral “El Mirlo Blanco”, creado por Carmen
Monné en la casa de los Baroja asi como en “El Cantaro Roto” de Rivas Che-
rif (1926-1927); continud su colaboracién como actriz con el escenografo
espanol en el grupo “CARACOL” (Compaiia An6nima Renovadora del Arte
Coémico Organizada Libremente) (1928-1929). Precisamente, uno de los
grandes éxitos de esta efimera compania fue el Orfeo de Jean Cocteau,
estrenada el 19 de diciembre de 1928, en la que Donato interpretaba a Euri-
dice (Aznar Soler, 1990). En 1929, junto a su marido, el dibujante Salvador
Bartolozzi, creé el Teatro Pinocho, un teatro infantil de marionetas innova-
dor con sus personajes mas célebres.

Para terminar, todas escribieron en la prensa, ya fuera antes, durante
o después de la Reptiblica. Y Magda hizo de ello su profesion.

3. Periodismo gonzo: los reportajes vividos

Magda Donato, desde sus comienzos se dedico a los articulos conside-
rados de “tematica femenina”, aunque conseguia siempre realizar, de vez en
cuando, reivindicaciones en este tipo de columnas en principio superfi-
ciales: en El Imparcial, por ejemplo, desde 1917 escribia una columna lla-
mada “Femeninas”, dando consejos sobre moda. Pero en esta misma
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columna encontramos su demanda para un Club de mujeres (08/12/1918) o
aprovecha para tratar “El heroismo y las mujeres” (12/10/1917). En Mundo
Grdfico escribe, desde 1921, “Vida femenina”; en El Heraldo de Madrid,
desde 1925, participaba con “Cronicas Femeninas”; en El Liberal, desde
1926, con “La actualidad femenina”. También hay una serie de reivindica-
ciones escondidas tras lo considerado “femenino”. Témese como ejemplo
“El Ateneo, el circulo... y nosotras?” (28/01/1928), donde exige una “habita-
cion propia”, como diria Virgina Woolf; en Estampa, con “Paginas de la
Mujer” desde 1928...

A pesar de que pueda parecer una temética frivola, sin consecuencias
para las lectoras, ya podemos ver el estilo literario—periodistico de Magda
Donato en estos primeros trabajos. Encontramos las siguientes caracteristi-
cas en su periodismo:

» Desdoblamiento del yo: yo subjetivo (como mujer); yo testimonial (como
periodista) Bernard (2009; 25). A esto hay que anadir que la autora va a
experimentar lo mismo que sus compaferas de corta estancia (presas,
dementes, pobres, etc.)

* Se dirige al pablico a través de formulas o preguntas retéricas, en las que
parece buscar un consenso. Es cierto que el lectorado de Ahora formaba
parte de las clases sociales que apoyaron el advenimiento del régimen
republicano. Por ello se permite hacer preguntas compartidas y obvias.

» Uso de un lenguaje coloquial, no solo para ser fiel a la realidad vivida,
sino también porque es consciente de que son reportajes de interés para
toda la poblacion.

+ Utilizacion inteligente de la ironia y del sarcasmo.

* Periodismo comprometido y social, que no solo entra en la linea del
rotativo, sino como ya hemos visto, en el activismo de la autora.

* Digresiones en principio sin importancia, pero en las que aprovecha para
reclamar mejoras sociales. Este tipo de collages, apuntes, notas
insertadas que no parecen tener nada que ver con el objeto del reportaje,
son esenciales.

A medida que la vida se iba politizando cada vez mas, Donato, a partir
de 1920, compaginaba sus columnas frivolas con otras méas profundas y
serias, como las de reflexion feminista en Espainia (“Al margen del femi-
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nismo”); o la célebre e innovadora columna “La mujer en el trabajo” que
desde El Liberal comenzd a escribir a partir de 1926". Pero lo que mas le
debemos a Magda Donato es la creacion, en Espaia, del periodismo gonzo,
y que ella denominé reportajes vividos. Sin duda alguna, tenemos que
tener en cuenta a su predecesora estadounidense, Nellie Bly, periodista de
finales del siglo XIX que recorri6 el mundo en 72 dias, retando asi a Julio
Verne, y que no dudo6 en ingresar en un manicomio para realizar después
un reportaje del mismo titulado “Diez dias en un manicomio”, y publicado
en el The New York World. Pionera del periodismo encubierto, Nellie fue,
sin duda, fuente de inspiraciéon para Donato. Pero aun hoy en dia, se sigue
considerando a Giinter Wallraff como el pionero de este tipo de periodismo,
creandose incluso un verbo para hacer referencia a sus reportajes: wallraf-
fen (wallraffear). Pero no solo Donato tuvo como inspiraciéon a Bly. Ya en
1918, desde El Imparcial (“La mujer en el periodismo”, 13/01/1918), expli-
caba el trabajo de inmersion de la francesa Maria Laparcerie para vivir dis-
tintos oficios y después explicarlos en sus reportajes*.

Donato no dudo en meterse en la piel de las personas a las que des-
pués dedicaba sus reportajes, para presentar un verdadero periodismo de
investigacion, haciéndose pasar por mendiga, estando en una carcel de
mujeres, conviviendo con mujeres enfermas mentales... Temas que
parecian reservados a los conflictos armados y no a la vida cotidiana. Estos
reportajes vividos se publicaron en Ahora, Diario Grafico (16 de diciembre
de 1930) dirigido por Luis Montiel y donde se daba prioridad a los repor-
tajes. Segun Bernard, este periddico se proponia no solo apoyar la politica
educativa del régimen republicano sino, y sobre todo, destacar le “necesidad
de conocer la realidad del pais” (2009; 34).

Uno de los reportajes que mas éxito tuvo fue “Un mes entre las locas”.
Donato estuvo viviendo en un psiquiatrico como una enferma mas, de inco-
gnito, y después recogid sus impresiones en el periddico Ahora, del uno al
catorce de abril de 1932. El tono es el habitual en Donato: ironia, inteligen-
cia, humor, lenguaje sencillo y directo, denunciando las trabas para hacerse
hospitalizar por ejemplo, contando historias cotidianas que hacian que este

12 En realidad, Magda Donato fue una periodista completisima que no se dedic6 a un solo
género o tematica.

13 Maria Laparcerie ha sido cochero cuando hubo en Paris el fracasado intento de adaptar a
las mujeres a este oficio. Maria Laparcerie fue también corista de dpera, y ejercid asi
multitud de oficios, cada uno durante breves dias; de esta manera sus articulos tienen el
doble interés de ser exactos y de haber sido vividos (Donato, 1918).
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tipo de reportajes pusiese nombres a las protagonistas y se preocupara por
una parte de la sociedad que hasta entonces, habia sido olvidada. El obje-
tivo de esta serie era comprobar el estado en el que vivian estas pacientes y
denunciarlo, en el caso de que se produjeran irregularidades. Encontramos
los mismo objetivos en todos sus reportajes vividos. Por ello, podemos decir
que las caracteristicas de ese nuevo periodismo, al que hemos decidido lla-
marlo gonzo, estan bien identificadas en cada uno de ellos:

* Desdoblamiento del yo:

Esta caracteristica, apuntada por Bernard, es quiza la mas interesante
para comprender que estamos ante un periodismo gonzo. El yo subjetivo y
el testimonial parecen mezclarse todo el tiempo, pero también debemos
anadir que la periodista provoca la situaciéon y experimenta en su propia
piel lo que quiere investigar, tal y como hizo décadas después Thompson.
Magda Donato escribe asi desde ambos puntos de vista. La autora se
convierte en su verdadero yo, en Carmen Eva Nelken, para ser ingresada en
el manicomio por voluntad propia; Donato comienza explicando la verdad
de su ingreso, pero al final debe mentir porque nadie quiere que una perio-
dista realice este tipo de inmersién por miedo, segiin uno de los médicos, a
perturbar a las pacientes. Es interesante en esta caracteristica, comprobar
como la periodista se siente muy involucrada en su quehacer, y esto lo com-
probamos sobre todo cuando uno de los médicos le sugiere que el reportaje
puede realizarlo con datos y entrevistas, y en este tipo de reflexiones la
autora muestra otra caracteristica apuntada de lo gonzo, el metaperio-
dismo:

No, sefior; no le permito que me diga usted que soy una periodista de tres al

cuarto, no le permito que me diga que soy mas torpe que cuantos periodistas me

han precedido en este empeno. Porque estoy harta, ¢sabe usted? De leer repor-

tajes de manicomios superficiales o —y esto es peor todavia— falsamente “sensa-

cionalistas”, como los de Alberto Londres, que es un periodista formidable, pero

que adolece el grave defecto de ser francés y, como tal, de tener un exceso de

imaginacion que le obliga a colocar el “efecto” por encima de la verdad (Donato,
2009; 70-71).

En este fragmento, ademaés de la expresién humoristica, muy tipica de
la autora, podemos comprobar el objetivo principal de Donato en sus repor-
tajes vividos asi como en todo su periodismo: mostrar la verdad. Pero como
apuntabamos anteriormente, también estamos frente a una de las carac-
teristicas esenciales de los reportajes gonzos: explicar los datos externos, el
como y el por qué de la decision tomada de realizar un trabajo de este tipo.
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En prision, la periodista se hace pasar por Maria Le6n Garcia, una
modista que ha cometido un delito de faltas al no recibir un pago de una
clienta. Ese delito de faltas consiste en haber pegado e insultado a la clienta
—compinche con la periodista—. Es condenada a diez duros de multa y,
como no los paga, ingresa en prision: un dia por cada duro. En cuanto al
albergue de mendigas, “seré, pues, una pobre mujer, cuyo marido marché a
Barcelona en busca de trabajo y que se ha quedado a vivir con su suegra y
su hijo” (Donato, 2009; 411) con el nombre de Carmen Fernandez Ortiz.
Comprobamos que no solo son personalidades inventadas, sino que hay
toda una caracterizacion fisica y psicolégica —no olvidemos que Magda
Donato era actriz— y que la periodista vive la situacion. Es una inmersion
total que le permite observar desde dos puntos de vista: el de la periodista y
el del personaje creado.

Fig. Fig. Fig. 3: Maria Le6n Garcia, Carmen Ferndndez
Ortiz y Carmen Eva Nelken, los personajes creados por
Donato para sus reportajes. Fuente: Ahora

 Se dirige al publico a través de formulas o preguntas retoricas, buscando
de alguna manera un consenso.

En “Un mes entre las locas”, del 3 al 14 de abril de 1932, la periodista
interpela al lectorado y lo hacer participe. Mediante una serie de afirma-
ciones parece buscar la respuesta y el asenso del lector: “La pedagogia no
consiste ya, é¢verdad?, en ensenar a los nifios los nombres de los rios o la
conjugacion de los verbos” (Donato, 2009; 88).
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En estas preguntas que parecen obvias, la periodista aprovecha para
denunciar ciertas situaciones existentes en la sociedad, sabiendo que el lec-
tor mostrara su acuerdo. Tomemos como ejemplo “La vida en la carcel de
mujeres”, cuando interpela sobre la falta de trabajo : “¢Para qué subir al tal-
ler, para qué ocupar los bancos del taller... si no hay trabajo? Falta trabajo
desde hace tres meses en la carcel.” (Donato, 2009; 324); Lo mismo sucede
en “Como se vive en un albergue de mendigas”, publicado del 15 al 21 de
diciembre de 1935: “Por fin Madrid se ha despojado de aquella lacra ver-
gonzosa, indigna de una capital moderna...iPor fin..., por fin..., por fin!
¢Cuantas veces, desde hace algunas semanas, han aparecido en la prensa
estas o parecidas frases?” (Donato, 2009; 408). Podemos ver que esta
caracteristica conlleva otras: digresiones, denuncia social, basqueda de
asenso e incluso uso de la primera persona del plural, para dejar claro al
lectorado que ella forma parte de las personas con las que esta inmersa.

» Uso de un lenguaje coloquial, accesible y fiel a la realidad.

En efecto, en todos sus reportajes, Donato reproduce las conversa-
ciones de las personas que la rodean, sin sorna, sin mal gusto. Lo que quiere
es ser lo mas proxima a la realidad posible, y el registro utilizado es uno de
los utiles esenciales para ello. Este lenguaje se mezcla con el méas erudito de
la autora, provocando asi una especie de collage, de esbozo a lo que los lec-
tores no estaban acostumbrados. Por ejemplo, durante su estancia en la car-
cel, encontramos la reproduccion fiel de las conversaciones de las presas: “-
Oye, a ti ¢como te han trincado?/ - Yo me marché de “ca” la Asturiana...”
(Donato, 2009; 306); 0

iMira ta que decir que si yo! iYo! iEso si que no lo he hecho yo en mi p...erra
vida! iNunca! En la calle, claro itodo lo que ven mis ojos y pueden coger mis

dedos! De algo tiene que vivir una, ¢éno? Y como para... otra cosa ya soy vieja,
ipues qué va a hacer una!” (Donato, 2009; 333-334).

* Uso de laironia y sarcasmo.

En las situaciones en las que se va encontrando, no falta nunca un
toque de humor que se aproxima a la ironia y el sarcasmo, un estilo propio
de la autora. Al inicio del anterior reportaje, podemos ver que aprovecha
este estilo para defenderse de aquellos que la atacan porque no creen que
haya realizado estas inmersiones gonzos. Asi escribe en “Carta abierta al
sefior juez municipal del distrito de La Latina” (Ahora, 01-07-1933):
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[...] Yo quisiera, sefior juez, que se me procesara... un poquito. Es que, ésabe
usted?, hay todavia personas que dudan de que yo “viva” estos reportajes; que
dudan que yo haya estado “realmente” recluida en un manicomio, y que yo haya
sido “realmente” comica de la legua, y que yo haya actuado “realmente” en cali-
dad de secretaria de un astrélogo seudo-indio, y de asociada de una echadora de
cartas de la calle de la Comadre. Y ahora dudaran de que yo haya estado real-
mente en la carcel en calidad de reclusa (Ahora, Carta abierta al sefior juez del
distrito de La Latina, 1933).

* Su periodismo es comprometido y social, con un claro objetivo en
cambiar las cosas —lo que a veces consigue.

Lo gonzo aqui es, sin duda, que a pesar de tener compinches, siempre
esta sola frente a la situacion, sin saber como va a poder salir de ella. Pense-
mos en la carcel o en el manicomio, dos lugares en los que la propia autora
se hace esa pregunta. A pesar de ello, no deja que esto le inquiete mas de lo
necesario, se dedica en cuerpo y alma a denunciar cuando es necesario.

En este punto, y siguiendo a Bernard, aunque Magda Donato muestra
en sus reportajes el apoyo al gobierno republicano, eso no le impide ser cri-
tica con aspectos que ella vive —empleando el término periodistico de la
propia Donato— (Bernard, 2009; 44). De este modo, cuando se encuentra
en el departamento de detenidas la primera noche de su llegada a prision,
sin el “confort” del de las penadas, la periodista no duda en criticar la falta
de higiene y de dignidad hacia las mujeres de corta estancia en la carcel:

A una mujer que ha robado o matado no se le mete en ‘detenidas’ pero si a
cualquier desventurada que no ha podido pagar una multa; toda mujer, sea cual
sea su falta o su condicién social, que se halle en la carcel por pocos dias, ha de

pasarlos, reglamentariamente, entre la inmundicia moral y material del departa-
mento de ‘detenidas’ (Donato, 2009; 308-309).

El reportaje pone de manifiesto la insalubridad de esta parte de la car-
cel, la falta de agua para lavarse, la escasez de comida del desayuno, la falta
de trabajo, etc. Y no duda en dirigirse a las autoridades competentes. Al
finalizar este reportaje, Donato publica una carta que envia al Ministro de
Justicia —Alvaro de Albornoz— para agilizar tramites, pues la prisiéon pre-
ventiva es, para Donato, una “tortura infligida a personas que, hasta prueba
de lo contrario, son inocentes”, e incluso propone que se instruya un pro-
ceso en el plazo maximo de un mes.

No tenemos datos de que el ministro tomara nota de este reportaje,
aunque sabemos que, a raiz del reportaje vivido en el albergue de mendigas,
si cambi6 las cosas cambiaron. El reportaje era el mas critico de todos y
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mostraba unas situaciones lamentables: lavabos sin agua, maltrato dado a
las mujeres a su llegada al albergue, mala calidad y cantidad de la comida
servida, falta de luminosidad, mal olor de la habitacién comun y falta de
higiene, falta de sabanas, frio... De este modo, y como explica Ber-
nard (2009; 47), dos meses después de la publicacion de este reportaje (8
de febrero de 1936), aparecieron en Ahora una serie de fotografias tituladas
“La reorganizacién del Albergue de Mendigas”, donde se observa la renova-
cion de los lavabos y la creacién de talleres. Vemos la leyenda siguiente que
acompana a la primera imagen:

Nuestra compafiera Magda Donato permaneci6 tres dias, disfrazada, en el
Albergue de Mendigos, y public6 después en AHORA un reportaje, en el que
sefial6 las deficiencias que pudo observar durante su permanencia alli. Las auto-
ridades municipales recogieron la queja, la estimaron justa y emprendieron la
reorganizacion. La primera tarea fue dotar al establecimiento de los bafios que
necesitaba. Mas de cuarenta se han instalado en el departamento de mujeres, y
otros tantos en el de hombres (Ahora, La renovacion del Albergue de Mendigas,

1936).
» Aprovecha sus reportajes para dar sus impresiones sobre teméaticas muy

diferentes.

En el reportaje sobre el psiquiatrico, Donato elogia el centro publico,
dando a entender que ha evolucionado mucho desde la llegada de la Repu-
blica. y podemos leer, de vez en cuando impresiones como la siguiente, de
vez en cuando, a impresiones como la siguiente: “Aun cuando parezca
imposible, yo tengo ya la seguridad de que puede existir en la tierra la ver-
dadera igualdad, el puro espiritu democratico, la absoluta supresion de las
barreras sociales de todo género.” (Donato, 2009; 128). Esta reflexion,
aunque no lo parezca, enlaza con la fiesta de Carnaval que se organiza en el
centro para los trabajadores. Creo que no forzamos mucho la idea de que
hasta la estructura del reportaje coincide con las caracteristicas del estilo
del periodismo gonzo que hace de Hunter S. Thompson, su creador oficial:
recordemos que en el reportaje sobre el Derby de Kentucky, todo parecia un
collage de pensamientos, dando la impresion de estar desordenado y sin
estructura previa. Es la misma sensacion que tenemos algunas veces al leer
los reportajes vividos de Magda Donato.

También encontramos digresiones de este tipo en el reportaje sobre la
estancia en la carcel de mujeres, sobre todo a proposito de la condicién
social de la mujer. Y es que Magda, como sus coetaneas, estaba preocupada
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por la mejora de la situacion de la mujer y por la supresiéon de codigos
sociales que recaian siempre en ellas.

Su trabajo tuvo repercusiones desde otros ambitos, siendo invitada a
impartir conferencias sobre sus experiencias en la Sociedad Cultural Ferro-
viaria donde explico su paso por la carcel de mujeres (Ahora, 25/11/1933);
o inspirando a otras periodistas, como por ejemplo Astrid Diemer, uno de
cuyos articulos, titulado “Los hospitales de dementes en Dinamarca”,
comienza del modo siguiente:

Siendo yo mujer y periodista, estoy doblemente capacitada para apreciar en
todo su valor el mérito demostrado por Magda Donato al permanecer recluida
en un manicomio para llevar a cabo un reportaje. Admiro a Magda Donato por
haberse mezclado a la vida de los infelices dementes, y si con sus articulos, escri-
tos con arte verdaderamente notable, mi colega ha logrado infundir entre sus
compatriotas un concepto de lo que son los enfermos mentales, mas justo del
que suele imperar generalmente, su sacrificio no habra sido inttil. Y ya que con
sus articulos de AHORA nos ha dado una idea exacta de lo que son los manico-
mios en Espafia, quiz4 no sea inoportuno que yo, llevada de mi gran carifio por
este pais, siempre tan amable con nosotros los extranjeros, ofrezca una rapida
visiéon de lo que son estos establecimientos en Dinamarca. Ciertamente que ni
me he pasado un mes como enferma en un manicomio ni me considero capaz de
escribir articulos tan bellos como los de mi compafiera espafola; pero he tenido,
en cambio, la desgracia de tener a un ser querido en un manicomio [...] (Ahora,
“Los hospitales de dementes en Dinamarca”, 1932).

Precisamente, la periodista danesa se encontraba presente en el home-
naje que se le dio a Magda Donato en el Hotel Nacional por su labor per-
iodistica. De este modo, y a iniciativa de grandes personalidades como
Valle-Inclan, Concha Espina, Margarita Xirgu, Francisco Villanueva, Clara
Campoamor, Roberto Castrovido, Manuel Chaves Nogales, Carmen Diaz,
Vicente Sanchez Ocana, Cipriano Rivas Cherif, Pura Lago, doctor Huertas,
conde de Casas Rojas, Elena Fortin y Concha Pena, el 13 de mayo de 1932,
se dieron cita para agasajar a la periodista —sustantivo no utilizado por los
compaileros de Ahora que escribieron la misiva, sino “notable escritora” o
“gentil escritora”, sujeto este que merece también todo un estudio—.

Al contrario de Josefina Carabias y de Luisa Carnés que siguieron sus
pasos, Donato fue una de las pocas periodistas que tuvo una continuidad en
este medio, como se puede comprobar en las publicaciones y, de manera
visual, en los aniversarios de Ahora.

A modo de conclusion
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Josefina Carabias realizé un reportaje para la revista Crénica, del 8 al
24 de abril de 1934, titulado “Ocho dias de camarera en un hotel de
Madrid”, en el que la periodista se infiltrd, bajo una falsa identidad —Car-
men de la Pefia, una chica que habia tenido que dejar de cuidar nifios en
una casa ilustre— para luego explicar su experiencia a los lectores de la
revista.

Luisa Carnés, la escritora social por excelencia y la sinsombrero traba-
jadora, también en Cronica, escribi6 “Una mujer busca trabajo”, publicado
el 5 de mayo de 1934. Dolores Saenz —la alter-ego de Carnés— busca trabajo
en fabricas. Ambas realizaron varios reportajes de inmersion tras la pio-
nera, Magda Donato. Sin embargo, la intensidad de los reportajes vividos
de Donato no tiene comparacion con los de otra periodista. Donato abri6
una nueva via para ese nuevo periodismo que luego se ha atribuido a un
hombre cuarenta afios después.

La inclusion de estas mujeres en los programas de las carreras per-
iodisticas es mas que necesaria. Hemos tenido acceso al programa de la asi-
gnatura Historia del periodismo espafol de segundo afio de Periodismo de
la Facultad de Ciencias de la Informacion de la Universidad Complutense
de Madrid, pero se trata de un programa indicativo y no podemos asegurar
si los nombres de Donato, Carnés o Carabias se estudian como pioneras de
este tipo de periodismo. La pregunta también que podemos hacernos es si
el periodismo gonzo entra o no en esta asignatura —cosa que dudamos
debido a su origen oficial: Estados Unidos, afnos 70.

Hemos querido demostrar que Donato merece un lugar privilegiado
en los estudios de periodismo, asi como en los literarios e histéricos por la
invencion de un periodismo que vivia las situaciones, que las denunciaba
con un estilo sarcastico y proximo y que, muchas veces, conseguia que se le
escuchara. éAcaso no es ese el objetivo principal de un periodismo de cali-
dad?
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