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P.5. Les lecteurs qui prendraient notre travail pour une explication de texte
pourraient nous reprocher de ne pas avoir commenté le vers 435b : "la su faz
sea blanca, sin pelos, clara e lisa'". Le lecteur frangais pense & Nicolette
"au cler vis", c'est & dire au "lumineux visage". C'est ainsi que traduit Jean

Dufournet dans son Aucassin et Nicolette, Garnier-Flammarion, Paris, 1973,

p. 75. L'adjectif claro, comme le frangais cler ou clair, a donc un sens

différent de celui de blanco, qui n'évoque que la couleur sans la luminosité.

Dans les textes francgais on trouve souvent face blanche (Thébes 6079, Eneas

3994, voir Colby, op.cit.) Ici, Liso doit signifier "sans rides, sans duvet"
et est peut-8tre équivalent & gin pelos. Tout cela est bien conforme a la
tradition occidentale. A ce sujet nous ferons une autre remargue : nous avons
dit que personne ne croyait plus & une possible influence du livre que les

Espagnols appellent EL Collar de la Paloma. Nous venons cependant de constater

que Juan Vernet, dans La cultura hispanoarabe en Oriente y Occidente, Editorial

Ariel, Barcelona, 1978, continue & y croire. Doit-on rappeler que ce livre n'a
pas connu une grande diffusion ? Les manuscrits en sont trés rares (Cf. Reto

R. Bezzola, Les origines et la formation de la littérature courtoise en Occident

(5600-1200), Paris, H. Champion, 1966). Nous confirmons ce que nous avons avancé

au sujet de pechos chicos (444c) et de luengos los costados (445b), gréce a la

lecture d'un article du Dr. Henry Meige, '"Les variations du sein dans 1'art"
paru dans la revue Aesculape, mars-avril 1930. On nous y parle des 'seins
menus'" et de "buste allongé" comme caractéristiques du personnage de femme du

tableau de Jean Van Eyck : Le sortilége d'amour (Musée de Leipzig, début du

XVeme siécle). On peint, on écrit au Moyen Age en suivant des modéles assez

contraignants, mais bien des libertés étaient permises. Dans La bella de Juan

Ruiz (p. 405) Damaso Alonso croit que dans les textes frangais toutes les
belles ont les dents "serrées". Il donne des exemples : Eneas 3999, Cliges,

826-827. Dans Partonopeus de Blois nous avons trouvé : "a dens menues, bien

assises/blances, aparissans, devises'. Ce dernier adjectif signifie "séparées'.
Si l'on voulait défendre la legon apartadillos (et non apretadillos) on pourrait
se servir de cet exemple. Faut-il voir 134 une influence arabe ? L'autegr de ce
roman écrit avant 1190 est le premier qui a présenté les sourcils en forme

d'arc (A.M. Colby, op.cit. p. 39). Nous ne disons pas que nous tenons la source
de Juan Ruiz, qui devait ignorer le francais. Nous pouvons pour le moins affir-
mer que nous sommes en présence d'un topos que celui qui faisait le portrait
d'une femme belle ne cherchait pas a éviter. Juan Ruiz ne s'est pas soumis a
ses modeéles : on ne trouve pas chez lui les comparaisons avec l'or les roses

ou les pierres précieuses. D'ol une certaine simplicité qui, & nos yeux, con—

traste avec d'autres descriptiones puellae. Pour apprécier Juan Ruiz 3 son

Jjuste prix il faudrait se plonger dans 1'immense littérature pseudo-ovidienne,
et l'on siat que celle-ci est fort abondante. Juan Ruiz ne mentais pas en disant

"Esto que te castigo con Ovidio concuerda'". Mais 3 quel '"Qvide'" pensait-il ?
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decenderai/Del frunt, des oilz, des surcilz dirun/De la face, des dens, del

mentun/Des autres choses tut a munt/De tout celes que mester sunt'.



