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MANUEL ALONSD ALCALDE

HOGUERA VIVA

HALCON
cmccml_t))z POESIA

VALLADOLID
1948

gSCHIBU mi pasion, mi fuedo escribo,
fuego y pasiin en que mi sangre habita,
esto que se atropella, que se agita
dentro de mi como un torrente oivo.

Escribo tu. recuerde que cultivo,
pena gue sobre mi se precipita;
eseribo el ciento loco que me grita
tu nombre, escribe un nombre fuitivo.

Mi ooz entera en el silencio elevu
al aire clarv, a la mafiana quieta
donde, como en un cuelo, se levanta....

jCun este peso que en i sangre llevo,
densidad que a la tierre ine sujela,
gélo mi voz es libre y ouela y cantal




VIVIR UNA MIRADA

ENTHA en mi vida, absorta y entregada,
handndola de calma venturosa,

una lenta mirada silenciosa

donde sc agrupa mi alina enamorada,

Una farga wmirada, en que me hundo
como en la elernidad; viva presencia
de amor a que abandone mi existencia
mientras desaparece, entero, el mundo.

Vivir vsta mnirada es evadirme;
aleanzar un instante sin medida,
Sin conlornos, ingrave, como un suefio. !

Es olvidarme en ti, en ti fundirme, o
y abandonar, irdndote, la vida '
que flotando se va como sin dueiio.

VEQ TU CABELLERA

VED tu cabellera y voy siguiendo

su perfume, su rastro luminoso.

Es un asiro radiante, un astro hermoso
que me lieva consigo al irse huyendo.

Trae el viento hacia mi tu cahellera
como un denso rainaje perfumade.
Y la envuelve, al mirarte enamorado,
como una verde y viva primavera.

(Juiero, quiero eegarme en Lus cabelios,
hundirme en su onda cdlida y oscura
y ver nacer, crecer {a noche en ellos.

Asi mi anhelo desatado vuela,
vuela siguiendo su presencia pura,
su largo rastro, su amorosa estela.
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FUGAZ

FUGAZ, ligera como solo el viento,
comao la Juz que cast no reshala,

pasaste, como un ave, como un gla,
dejandome la sangre en movimiento.

jHuyes! jHuyes! {Espera, sombra mia!
iHaz posible la dicha de un instantel
1Mirame, enamorado y anhelante,
sujeto a tu presencia todavia!

iCon qué forma de vuelo has evadido
tu presencia, ni sé ya si sofadal
{Con qué poso levisiino has huldal

{Qutcro hundirme otra vez en tu mirada;;,
oir tu voz que serd como un gemido
nacicndo en lu garsanta delicadal

MIRARTE

SI me hundo largamente en tu mirada,
de eternidad salgo bafiado.

Salgo radiante y pura, comao salo,

fresco de luvia, bajo el sol, un arbol.

Dejo entregado a tu mirada
mi ser enlero, abandonade.
Mirarte es ya como una niebla,
vivir [lotanda sin espacio.

El tiempo — plumas, plumas sélo —
cae dulcemente, desmayando.
Y a una dorada lejanfa
se evade el mundo asf olvidado.
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ES HERMOSA LA VIDA

ES hermosa la vida como el fuego:

los ciclos se contemplan en un cuerpo tendido.
La vida esplende, iluminada,

como un metal purisimo.

Pasa el munde girando y destellando,

con cegador y loco brillo.

La nache, entera, arrastra sus estrellas,

lenta y hermosa comg un rie;

la luz reshata hacia los monles

un mante largamente distendido...

Y voy a i coma los vientos vuelan,
con un febril delirig,
oliendo a tierra humeda y a hosque,
feliz, ilwininado, estremecido.

A TI SOLA

Yﬂ sé que has de mirar como espantada,
cuando la muerte, a plomo ante mi abierta,
me derrilie en su oscura grieta incierta
como una piedra sola despefiada.

Yo sé que has de huscar, enamorada,
mi toz donde se oculte muda y yerta,
sin saber que estd aqui, viva, despierta,
henchida, cirgiral y apasionada.

Estay agui, ya para siempre oivo,
latiendo para siempre con mi hoguera
y suelta ya de mf mi ooz ardiente.

Recogeme de esta pasion que escribo,
gue cive con mi ida aungue yo muera,
y con mi ooz te llama eternamente.
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NUMERGO | Bi LA COLECCION "#Lil G Di rLEmALT

MANUEL ALONSO ALCALDE

CEUTA DEL MAR

EDICIONES DEC INSTITUTO NACIONAL OF EMNSENANZA MIDIA

CEUTA, 1940

SEPTA

Siete colinas cuentan, loma a loma;
sicte continuadas primaveras;
un vaivén siete veces de laderas;
sicte blancuras donde el sol se aploma.

Para sicte nidadas de paloma,
siete olas paradas y cimeras:
sicte colinas donde perseveras,
Ceura feliz, como la misma Roma.

Que por sicte que cuentan, como en juego,
un nombre te nacid deletreado,
¢l nombre alegre y blanco que mereces.

De sicte 2 Septa un primer brinco, luego
un salto mis, y el nombte terminado,
siete veces hermoso, siete veces.
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ELEGIA POR UN HOMBRE DE CROMANON

Te he dejado vagando por bosques prehistéricos,
atravesando su luz malva, tristisima,
abandonado en medio de un mundo gigantesco
con tu dolor antiguo,
sin saber que eras ti quien habita mi edad y mi tristeza,

hasta el punto de que incluso el sabor de tu pecado permanece en mi

[lengua
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como una verde oruga sobre el haz de Ja hoja.
Padre, remotisimo padre

- de Cromafién, perdido

como un nifio en las selvas cuartenarias,
perdido por la sangre, continua,

fidelisima sombra de ternura,

voz que en la noche y en el suefio dice

mi nombre.

Todavia,
como entonces, arrastras tu insaciedad a solas,
inquiriendo a la muerte desde el fondo
de una caverna
o el interior de las habiraciones:;
todavia en tus dientes, en los mios,
fulguran frutas, senos mordidos y gargantas
desgarradas. .
El mundo
se ha poblado entre tanto de ventanas y fabricas,
¥ van rostros de niebla, espejos empafiados,
rostros grises, de nadie, rostros sin forma, rostros
y trajes y corbatas... Pasan rostros,
dos mil setecientos millones de rostros para un hombre
perdido en su misterio.

1

iRemotistmo padre
de Cromafién, vagando
por los siglos, huyendo por la sangre,
padre de llanto, padre de congoja,
padre de insaciedad!
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NUMRIRO § DE LA COLECCION PLIEGD Dt POEMAS.

MANUEL ALONSO ALCALDE

ENCUENTRO

EDICIONES DEL INSTITUTO MACIONAL DE ENSERANZA MEDIA

CEUTA, 1945

HA MUERTO UN HOMBRE

AHORA, en algtin sitio, .
mientras voy escribiendo estos versos que en realidad
podrian ser un llanto por alguien,
precisamente ahora,
hay un hombre que acaba de morir; no pregunto
guién era .
porque es mds que probable que se trate
de un hombre sin historia, uno de tantos
como cruzan el rio
sin haber revelado su secreto,
con los labios sellados
y el rostro vuelto a la pared: sencillamente, digo
que ahora, en algln sitio, ha muerto un hombre.
Es sdlo una noticia.
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Un hombre, en cualquier parte: tal vez en esta
calle;

quizd, por el contrario,

lejos, muy lejos, en Surdfrica, el Libano o el Golgota,
quién sabe;

pero el caso es que ha muerto hace un momento

y que ya, desde ahora,

nadie puede sentirse seguro por completo de estar
libre de culpa,

proclamar st inocencia

sabiendo a ciencia cierta que no ha tomado parie en
esa muerte,

ni volver a tender las palmas de sus manos

sin miedo a que la luz revele sobre ellas la sombra de
algin crimen cometido a distancia,

ASCENSION

A contraluz subias; lentamente
ibas subiendo a contraluz; subias
milimetro 2 milimetro como una
mazorca de maiz, doradamente,
y Tu corporeidad, al remontarse,
resbalaba su sombra por los rostros - -
de los que habian ido 2 despedirte.
Eran las ocho en punto de la tarde,
justo empezando a anochecer. Subias
despacio, retrasando los adioses
tleimos; ascendias gota a gota
lo mismo que la savia por la vides.
Porque era triste abandonarlos ahora,
precisamente ahora, en que empezaban
a apagarsc las luces de las fibricas
y a oler a2 humo triste en los suburbios.
Tii haeia lo alto, colgado por los hombros
de la barquilla de Tu globo de oro,
y ellos, alli, en ¢l suelo los que habian
compartido contigo su tartera.
Eran los mismos, los de siempre. Y tristes:
jornaleros, mineros, pescadores,
peones, emigrantes —los de siempre—,
viendo Tu remontar irremediable.
Los dc siempre, los Tuyos, contemplando
Tu aletear arriba ¥, en la pefia,
Tus alpargatas, Tu mahén gastado
de carpintero. Que te ibas, y ellos
se quedaban 2llf sin comprendetlo,
con miedo, como niflos, de la vida.
Y dicen: jvuelve!, y sigues; y repiten:
jvuelve!, y, como una piedra en un estanque,
la tarde, en ondas, por Tu frentc abierta,
s¢ clerra sin respuesta para siempre.
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MANUEL ALONSO ALCALDE

MIRANDO’
AL OTRO ALLI

ADONAIS

455
EDICIONES RIALP. 5. A
Madrid

LAS COSAS ESTAN BIEN

YA el pan no sabe a tierra braceada con las manos
ni el filo de la azada se imprime en su corteza
ni estd escrita debajo la esquela mortuoria
de un segador gallego que no volvié a su casa.

Porque sdlo en los roscos de Reyes hay sorpresa,
¥y uno no va a encontrarse en bollos y pastitas
los dedos que no siega la hoz ya con las espigas
ni el sol que ya no aplasta las testas de los bueyes.

Las manos ya no huelen al mango de la pala
ni rastrea Ia reja el corazén del mundo,
sin que por eso haya de ser negra la harina
ni deba el pan abrirsenos como un pecho de
enfermo.
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Pero, en cambio, es posible, que hoy quede en
algin parque
un chico de veinte afios muerto de sobredosis,
mientras un travestido apaga ante el espejo
ese nedn tristisimo instalado en sus dientes.

Pero, en cainbio, es posible que hoy brille una
navaja
y algln juez se despierte en la cama gritando,
mientras hombres sin rostro navegan las esquinas
de la ciudad vacia, llena de soledades.

Hay luces sicodélicas en pubs y discotecas,
pero a nadie le importa gue se hunda una traifia;
ruedan por los poriales jeringuillas y gomas,
pero a nadie le importa si una ambulancia ulula.

Pero a nadie le importa que Cristo siga vivo
y acuda, como entonces, a la carpinteria,
ya que hay gente que cree que eso del Evangelio
lo volé con la historia la bomba de Hiroshima.

AMAOS

SE cruzan, nos cruzamos
por las aceras: hombres
grises, que pasan; hombres,
y trajes, y corbatas;
hombres que nunca vuelven
los ojos, que caminan
obstinados, como islas
de soledad y olvido.
.Dénde el amor? ;/Qué se hizo
{van y vienen, tropiezan,
se adelantan, se cruzan}
de tu palabra: amaos
los unos a los otros?
(Desterrados, distantes,
pasan, se encuentran, siguen:
sombras entre la niebla.)
"Pero dices, repites:
amaos. Nadie oye.
(Hostiles, sin sonrisa,

gsperanza ni rostro.)
Amaos. (Hombres grises,
solitarios, perdidos

en su intimo secreto.)

¢Y el amor, Cristo nuestra?
¢Donde, ddnde, en qué tierra,
en qué sorda pizarra,

sobre qué pedregales

[ue a caer su simiente?
(Pasan, pero no miran;

 se cruzan; mueren solos

sin haberse mirado.)
Amaos. -(Por las calles,
ropa con ropa, casi
mirada con mirada:

tan cercanos, tan préximos,
y en el fondo, qué lejos
entre si, qué remotos.)

Y tud, otra vez: amaos.
{Apresurados, ciegos,
avanzan, pasan, huyen,

e alejan para siempre,

sin haber pronunciado
jamds lermano o préjimo.)
¥ 14 insistes: amaos.

Nos dejas, nos concedes
esa ultima esperanza.
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CHEZ LE JUGE DE PATX

JUZGADO DE PAZ, cuento. Traduction de Jean BELCRGEY,
' Université PARIS X.
Cette traduction a été publiée pour la premiere fois
dans les
CAHTIERS DE POETIQUE ET DE POESIE
LATINO - AMERICAINE
N2 6, Paris X, Juin, 1978.

Non,non,Monsieur le juge,pas question de plaider coupable!Sous
prétexte que j'ai été dénoncé? Bon,d'accord,admettons, je ne suis
pas un rustre et je sais tenir compte d'une situation et puis,
tous les jours,je 1lis mon horoscope dans le jo&fnal—je suis du
Capricorne,sauf votre respect- et dans celui de ce matin,il n'y
avait rien qui puisse m'inquiéter;de ce coté 1a,donc,pas de
problémes.Ainsi,on m'accuse d'avoir contrevenu & l'ordre public?
Est-ce le troubler que de faire sonner une cloche? De toute facgon,
¢d n'est pas & moi d'en discuter,on est ouvrier métallurgiste,
pas avocat;mais,s'il vous plait,ne me mettez pas tout sur le dos.
Reprenons tout depuis le début:dans cette affaire,s'il y a un
coupable,Monsieur le juge,c'est lui,ce gosse mal dégrossi de sa
personne jusqu'au jour ol il a émigré.Voila qu'il est revenu,
Monsieur le juge,sans méme avertir et,d'aprés la plainte,pour
faire encore un de ses mauvais tours...Que 1es;apparences soient
contre moi,¢a,je ne le nie pas et si 1l'on s'en tient a la loi,on
ne peut pas mangquer de penser que je suis ce gosse la,vu que j'
ai le méme nom que lui,les mémes empreinteé‘digitales et,pourquoi
pas aussi,le méme ange gardien,et pourtant,il n'y a plus rien de
commun entre ce garnement et moi,parole d'honneur,ou alors,dites-

moi un peu,est-ce que j'ai une téte & grimper dans les clochers?



ey

En 1946,si ca vous intéresse,votre serviteur,qui venait de perdre
sa pauvresse de mére,était expédié a destination de la Belgique
ol il devait retrouver son paternel;sa faisait huit ou neuf mois
qu'il était dans une usine de laminage et j'y restai aussi pour
travailler dés que je fus en Age.Mais attention,notez la différence:
moi,vingt berges,soixante dix mille heures de travail,cccupé
a4 emboutir des plaques de fer,des téles...mais lui,qu'est-ce que
vous m'en dites? Quels sont les antécédents de ce sauvage au fond
de culotte rapé? Les voici,prenez bien note:marauder dans les
champs avec de la luzerne jusqu'aux genoux,voler des pommees,:
peindre les cochons en blanc,lancer des pierres au fils du voisin,
le Naufrageur,épier & travers les fentes des vaglets la femme du
sacristain en train de se deshabiller..et ainsijﬁe suite.

Qu'il soit bien établi dans le procés verbal,Monsieur le juge,
que je n'ai plus rien a voir avec ce gosse 13 et encore moins
avec 1'imbecillité qu'il a commise hier soir.J'arrive de 1’
étranger,je suis quelqu'un d'instruit et de civilisé et je trouve
normal qu'on lui fasse payer ses torts,les fesses a l'air et vlan,
pan,pan! Mais de grace,Monsieur le juge, qu'on ne me les fasse
pas endosser.Votre serviteur a fait son apparition hier a midi
au village,a 12h30' P.M.,plus exactement;excusez-moi,mais en
Europe,c'est comme ¢a qu'on dit.J'aurais pu choisir un autre jour
et méme une autre heure mais je préférais arriver un dimanche,a
1'heure de la messe,pour faire une entrée triomphale.Comme Baudoin,
en automobile et en distribuant des saluts a droite et a gauche
par la portiére.On n'a pas passé soixante dix mille heures au
pied d'une machine & amasser des francs belges pour arriver
incognito dans le berceau de son enfance,du moins d'éprés moi .

La premiére chose que j'ai faite,aussitdt aprés avoir laissé
la voiture sur la place et ma famille & 1'auberge,cd a été d'

of frir une tournée a tous ceux qui se trouvaient 1a,Monsieur le
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juge en était,la,dans 1'établissement qui est juste en face de la
nouvelle église.Je sais que vous savez tout cela puisque vous y
étiez aussi,ce qui ne m'empéche pas de reconnaitre qu'en ce
moment précis,je m'adresse au Tribunal et non pas a8 Luluj;on a
roulé sa bosse,on a été au cinéma et on sait bien que Monsieur le
juge de paix et Lucien,le fils de la Teigneuse,ne peuvent pas
étre confondus,pas plus d'ailleurs que le gosse qui a sonné la
cloche et moi.Ensuite,dans 1l'euphorie du moment,l'idée m'est
venue de brfiler en public mon passeport sur le marbre d'une table
de café,rassurez-vous, je ne vais pas l'utiliser de sitét, puis de
pousser une pointe jusqu'a mon ancienne maison.Impatience bien
naturelle au bout de vingt ans,n'est-ce pas? Mais ne voila-t-y pas

Vb

gque l'habitation a disparu ainsi que tout le qﬁartier d'en bas,

.
comme s 1ils n'avaient pas pu construire le barrage ailleurs!
Vous ne me croirez pas,Monsieur le juge,mais lorsque je me suis
approché du bord et que j'ai entendu les grenouilles sauter dans
l'eau sur mon passage,comme ¢a,floc,floc,floc..,quand j'ai vu le
toit et la lucarne du grenier a fleur d'eau,les eucaliptus de la
ferme,vieux de quarante ans,noyés jusqu'a la fourche et le clocher
de 1'église a4 moitié enfoncé dans 1'eau, je me suis senti envahi
par un chagrin et un découragement comme jamais je ne les avais
éprouvés depuis que j'avais envoyé ballader 1'usine.Ce que je
ressentais? Je m'affaissai dans les fougéres,mal en point et tout
mollasson comme un ballon crevé,sans bouger,tépi comme un lapin..
Combien de temps? Je ne sais plus,j'étais sonné et immobile,les
pieds dans la boue et regardant fixement le barrage,complétement
ailleurs,¢a oui.Depuis que j'avais filé du village,le souvenir
de notre pauvre maison était resté gravé dans ma méﬁoire pareil
4 une photo en couleur,réservée a moi seul,belle,satinée, joyeuse..

Eh bien,pas plutdét arrivé, je m'apergois que la carte en question
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a pris l'eau et ne vaut plus rien;Voila tout ée qui explique 1°
accés d'humeur qui s'est emparé de moi ensuite.

Le fait est qu'en Belgique,j'avais déja traversé des situations
semblables,oh,pas trés souvent,bien slir,parce que je ne vois pas
bien qui aurait pu les supporter:¢a commengait par une drdle de
sensation,l'impression que soudain,mes vétements de travail

sentaient le foin coupé,le mais et que les machines se mettaient

a mugir comme une vache,tenez,par exemple,la machine a emboutir,
autant dire la chose qui ressemble le moins & une vache! Bon;
eh bien,ad partir de ce moment 14, je n'était plus moi-méme; je ne
veux pas dire par 1la que je perdais la téte et des sornettes de
ce genre,non pas,mais j'étais abasourdi,mes maiﬂs se remplissaient
de doigts et tout se brouillait autour de moi:les ateliers,les
machines,les contremaitres,enfin tout,pour laisser la place dans
mon souvenir au coin de mon enfance,a mon village.

Tout ¢4 ne m'aurait pas préoccupé outre mesure si je n'avais
pas eu le sentiment qu'un beau jour je pouvais étre secoué davantage
et étre victime d'un accident comme par exemple de me faire laminer
la main au lieu du lingot.Aussi,dés que je sentis a nouveau les
mémes symptémes, je me pointai chez 1l'ingénieur en chef et,tout
d'une piéce,je lui demandai un congé de maladie.C'était un type
a lunettes,vous voyez ce que je veux vous dire? Les cheveux roux
et la figure pleine de taches de rousseur qui vous regardait comme
si vous étiez un scolopendre;toujours habillé d'une salopette
verte avec des garnitures,pour donner l'impression qu'il s'y
collait,mais si vous vouliez saveoir ot il était,alors 1la,il fallait
vous rendre & son bureau.Vous allez pouvoir vous faire une idée
du personnage quand je vous aurai dit ce qu'il me répondit,en criant

par dessus le marché,et comme si ¢a ne suffisait pas,en francais:
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-Vous donner un congé?Mais vous &tes tombé sur la téte! Parce
: ;

que vous avez,si je vous ai bien compris,le mal du pays? Dites-moi
un peu,qu'est-ce que vous entendez par congé?Et par maladie?
Vous ne croyez pas que vos compatriotes retiennent suffisamment de
minutes sur leur temps de travail pour la cigarette,le casse-
croute et les allées et venus au lavabo?

Et voila ce qu'on appelle la civilisation industrielle! Bref,
je quittai la Direction,persuadé que l'ingénieur ne s'était pas
rendu compte de la situation,malgré ses lunettes.Quant au Naufrageur,
notre ancien voisin,lui,en revanche,i1l saisit aussitdt.Avant de
venir au TRibunal,vous savez,je suis entré lui rendre une petite
visite;il habite maintenant 1'ilét du haut,daqg_le deuxiéme paté
de maisons.Je 1'ai trouvé bien vieilli,bien diminué et respirant
la tristesse.J'imagine que mon galopin n'a pas du étre heureux,en
le voyant dans cet état,de repenser & 1l'époque ol il descendait
tous les carreaux du bonhomme.Assis la,sur sa pauvre chaise,tout
édenté et ridé,la téte émergeant d'un col trop large,c'est tout le
portrait d'une tortue.Malgré tout,dés que je 1'ai eu mis au courant
de ce qui s'était passé au barrage,il a rendu son diagnostic,d’une
petite voix toute fluette comme doivent en avoir les tortues:
-C'est a cause de la ménanconie,
I1 a voulu dire mélancolie,comme vous pensez bien,mais il faut
comprendre,le Naufrageur,il n'a jamais quitté ces montagnes et il
parle encore patois,contrairement & votre servﬁteur qui a résidé
au Bénélux et qui a hérité,comme qui dirait,d'une aute fagon d's'
exprimer et d'une aute culture.Et c'est vrai,je crois que le
Naufrageur avait raison,¢d a été une attaqﬁe comme celles que j'
avais en Belgique,parce que j'ai méme perdu la notion des choses;
d'ailleurs,si ¢a n'avait pas été le cas,vous croyez que ce qui s'est

passé ce serait produit?
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Je vous disais donc que je m'étais assis sur le talus et j'étais
12 & regarder comme un idiot en direction du barrage quand,soudain,
vlan,me voila p;is d'un sursaut, je me deshabille, je me jette a
l'eau et je nage jusqu'au clocher;je grimpe et j'arrive prés du
gros bourdon,c'est la seule cloche qul reste,toutes les autres ont
disparu.Ne vous méprenez pas pourtant,Monsieur 1le juge,car si j'ai
tout rapporté a4 moi,c'est une fagon de parler;l'auteur de cette

- ’ -,
indélicatesse,vous 1l'avez peut é&tre deviné,c'est l'autre.Vous

imaginez un homme de mon &ge,occupé a faire du streap-tease et &

piquer une téte,complétement & poil? Quand je dis 1l'autre, je veux
parler de ce gamin la.Je me demande méme si 1'affaire de la cloche
n'a pas été comme un retour aux sources puisqu?}l était ancienne-
ment 1'un de ceux qui étaient désignés pour sonﬁer la cloche,la
veille de l1la féte du village.C'est une grosse cloche noire,vous
voyez ce que je veux dire? Enorme et ventrue que 1'on appelle 1la
Damiane.C'est peut-étre la raison qui faisait que les gosses qui
avaient réussi & la soulever,il en fallait cing,au point de 1la
mettre cul par dessus téte,regardaient & 1'intérieur en se poussant
du coude,avant de la lacher,comme si,effectivement,il s'agissait
d'une femme.Et vous voyez ce que c'est que la vie:trente ans aprés,
me voici qui arrive prét & regarder sous les jupes de la Damiane,
moi aussi,comme si,l'espace de quelques heures,un pont avait
été jeté entre mon enfance et moi,vous comprenez,et que je redevenais
le garnement que j'avais été avant d'émigrer. \

Je crois que j'ai un peu tout mélangé,Monsieur ie juge,mais
je ne peux pas mieux vous expliquer..

Bref,en un mot comme en cent,je me mis,tout nu comme je 1'étais
et tout trempé,a sonner la Damiane a la volée,de toutes mes forces
comme un enragé et avec l'énergie du désespoir,tan,ta,,tan...lLes

tympans avaient beau me faire mal et le battant résonner dans ma
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téte,je continuai & sonner jusqu'a la tombée de la nuit;alrs ,je me suis
senti tout détendu,sourd et la langue pendante,certes,mais déterndu.
I1 fallait bien que,d'une maniére ou d'une autre,je me décharge
de ce fardeau,vous ne croyez pas? Vous ne vous imaginez pas ce qu'
on peut éprouver quand on s'apercoit que la pauvre maison qui était
restée gravée dans votre mémoire comme une carte postale a été
engloutie durant votre absence et gqu'elle est échouée au beau milieu
du barrage jusqu'a la fin des temps. J'ai su,par la plainte,qu’
elles avaient été les conséquences de ce tintamarre:l'effroi des
gens au point de produire une sorte d'affolement,la débandade du
bétail et méme,la fausse couche d'une habitante.D'accord,mais quelle
est ma part de responsabilité dans tout cela?'QJLon s'en prenne
au gosse! Moi,je réponds de mes actes,Monsieur le juge,j'ai mis de
l'argent de coté, je posséde une D.S.immatriculée 4 Liége,une femme
et cingqg enfants,encore que le plus jeune,le pauvre malheureux,qui a

té élevé dans une créche,ne parle pour ainsi dire que le wallon.

D~

Ca ne vous suffit pas? Et puis,je pense me faire construire une
villa,pas une maison avec un toit en pierres plates et assemblées

au mortier,comme celle de mon pére,non,une vraie villa.Mes pays

vont voir ce qu'ils vont voir quand je vais m'asseoir sous le porche
dans mon fauteuil & bascule pour fumer comme dans les films.Un
bAtiment en bon ciment,la fagade peinte en rose,des grilles émaillées,
et des colonnes partout,dame oui et pas questionlde meule de blé

sur la terrasse,de charette devant la porte et de vache derriére la
cloison,non,pas question mais plutot un garage avec un tuyau d'
arrosage,un jardin avec des parterres et une fontaine avec une
rocaille,eh oui,vous ne le saviez peut étre pas mais je vais me
lancer dans les affaires.Il vous faut d'autres garanties? Quant

au gosse en question,qu'il aille se faire pendre ailleurs car,tout

compte fait,personne ne 1l'a sonné.En ce qui me concerne je ne veux

plus rien avoir a faire avec lui.
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QUELQUES TRAVAUX SUR

MANUEL ALONSDO ALCALDE.



Manuel ALONSO ALCALDE, a droite

avec le poéte Luis LOPEZ ANGLADA
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LLANTO EN CEUTA PCR LA MUERTE DEL POETA

MANUEL ALONSO ALCALDE

Un vendaval de llanto y de centza

no hiriera tanto al mar como lo ha herho
la muerte que se aduefia de tu pecho

y el hielo que en tu sangre se entroniza.
Un eielo negro y una luz plomiza

izan velas de luto en el Estrecho

y en las calles de Ceuta se ha deshecho

un levante que azota Y que graniza.

Manuel Alonso Alealdey; Ceuta era
una novia en tu voz, una palmera

virgen de amor que te acogid cantando.
Pero no volverds. Ceuta te llora
y por la orilla en que la amaste, ahora

toda la sal del mar te estd llorando.

Lutis Lépez"AngZada
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SEMBLANZA HUMANA DE

MANUEL ALONSC ALCALDE

PRIMEROS ANOS, PRIMEROS AMIGOS, PRIMEROS VERSOS

Una revistilla publicada, afio 1935, en el vallisoletano Colegio de Nues-
tra Sra. de Lourdes —Hermanos de la Doctrina Cristiana— dedicaba parte
de su niimero a describir el cardcter y aptitudes de los alumnos de 6.° curso de
bachillerato, ya con un pie en el estribo de la terminacién de sus estudios.
Entre dichos alumnos se contaban tres muchachos que, al correr del tiem-
po, se convertirian en destacados escritores, Miguel Delibes, el malogrado
Enrique Gavilin y Manuel Alonso Alcalde. De &ste, a quien por cuenta
propia asignaba la publicacién el enfitico apelativo de «el poetas, decia,
con ingenuo empaque, lo siguiente: La patria de Leopoldo Cano, Ferran,
Niriez de Arce y Zorrilla, sigue siendo madre fecunda de ilustres cultiva-
dores de nuestra hermosa lengua y de poetas inspirados. He aqui uno que
merece ya el calificativo de tal. Las numerosas composiciones de este joven
vate tienen arte, inspiracion y puleritud. Influido en ocasiones por la ter-
nura del sentimiento, se eleva en sus conceptos, basta el punto de sentirse
conmovido, a la contemplacion de nobilisimas ideas. Lo bien que decla-
ma, la perfeccion de su trabajo en el teatro, todo revela en Manolo un al-
ma que siente muy hondo. Algo indolente, aunque capaz para los demis
estudios, s6lo de componer no se cansa nunca. Es pues manifiesta su voca-
cién para las letras. No decimos nada de su cardcter un tanto raro. En gra-
cia a su condicion de poeta hay que dispensarle muchas cosas. Diez afios
después de haberse publicado dicha nota, debida probablemente a la plu-
ma de alguno de los profesores de la clase, aparecia otra, esta vez en la
madrilefia «Estafeta Literaria», cuando ya el adolescente de Lourdes se ha-
bia convertido en «todo un mozo» que, de cuando en cuando, hacia su es-
capada a las tertulias literarias de la Villa y Corte, donde contaba con nu-
merosos amigos, poetas, intelectuales y escritores. La nueva descripeidn,
fechada en 1944, la firma Victoriano Crémer Alonso, el gran lirico leonés,
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bastante renombrado ya entonces. Escribia Crémer: Manuel Alonso Alcal-
de, feo y cordial, ha sostenido durante tanto tiempo la brutal tirantex de
sus nervios (durante la tertulia que comenta), que, al fin, estallan, y es
todo &l —ofos, boca, manos— una explosién arrebatadora y anonadante.
A través de su vertiginosidad no es facil observarle, pero, si conseguis sor-
prenderle en una pausa —cosa no muy facil—, lograréis apreciar uno de
los temperamentos mds ricos...

Resulta interesante observar cdmo, pese a los distintos ambientes que
recoge la doble etopeya, y el largo lapso de tiempo que media entre una y
otra, ambas ofrecen un factor comiin: la vocacidn y entrega de Alonso Al-
calde hacia la poesia y su caricter ardiente, apasionado y sincero, aspectos
que, afortunadamente, conserva inalterados todavia. Como escribid en al-
guna ocasién Francisco Javier Martin Abril, cuando Alonso Alcalde se pre-
senta en un grupo de amigos, no hace ya buen tiempo o mal tiempo, Aace
Manolo.

Quizi lo que se lleva escrito pueda parecer fuera de dugar, puesto que
no alude directamente al tema concreto que nos hemos propuesto en estas
paginas. Entendemos, sin embargo, que la biografia del personaje queda-
rfa desdibujada si no intentdsemos enriquecerla mediante el toque huma.
no, el dato significativo y la anécdota reveladora.

Nacido en Valladolid el dia 7 de julio de 1919, ya se ha indicado que
Manuel Alonso Alcalde empezd a cultivar la poesia siendo alurnno del Co-
legio de Lourdes. donde ingresé con diez afios y salid con dieciséis, siempre
en régimen de internado, por residir su familia en Barcelona (1925-39). Y

“un internado en aquella época, como Alonso Alcalde ha escrito alguna
vez, representaba #lgo muy serio, una interminable experiencia vivida dia
a dia, aflo tras afio, en un mundo monétono y cetrado, dormitorio, ca-
pilla, clase, patio de recreo, comedor, clase, capilla, dormitorio, y vuelta a
empezar, y asi a lo largo de los nueve meses de curso, durante los seis de
que se componia entonces el bachillerato. Sélo que, para el adolescente
que Manuel Alonso Alcalde era entonces —hemos vuelto al afio 1935, en
que Manuel adin no habia pasado de ser Manolito, un chico quinceafiero
en sexto de bachillerato—, aquella existencia habia descubierto, en su afi-
ci6n a la literatura, una salida, algo asi como una aspillera a la libertad y la
luz. Por cierto que la incipiente dedicacidn al arte escénico por parte del
muchacho, a que se refiere la nota, cristalizaria, veinte afios después, en su
revelacidn como dramaturgo, aspecto que, junto al de poeta y escritor de
relatos breves, componen su figura literaria actualmente,
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Miguel Delibes, en el prélogo del libro de Enrique Gavilin: Vallado-
lid: tierras de pan y vino ha evocado estos afios con toda la ternura de que
es capaz, honda y cilida, de la que acostumbra a defenderse con pudoroso
ademin morugo: «E/ (Gaviin) y Manolo Alonso Alcalde eran las grandes
plumas —en prosa el uno; en verso, el otro— de aguel inolvidable curso
de Literatura que profesaba el hermano José Maria.

Quizi convenga sefialar aqui que Manolito, para sus compaiieros de clase

y profesores, asi como en la mencionada revista del colegio dande se publi-
caron sus primeros versos, se revelaba como autor de poemas —«poesiasy,
dirfan entonces— de corte estrictamente tradicional. Pero lo que ni sus
compafieros ni sus profesores sospechaban, ni llegaron nunca a sospechar,
era que, a escondidas, de forma casi vergonzante, escribia otro tipo de ver-
sos de caricter vanguardista, inspirados, tal vez, por sus lecturas de Jorge
Guillén, Vicente Aleixandre y otros poetas de los que figuraban en la re-
ciente aparecida «Antologia», de Gerardo Diego, todos, entonces, de ulti-
misima hora. ¢Cémo iba a atreverse un muchacho a confesar 2 nadie que
lefa, por ejemplo, a Larrea? ¢Y, encima, que esa lectura le apasionaba aiin
mis que la de Quintana o Zorrilla, verbigracia, autores que el profesor de
literatura exigia leer a los alumnos?

Aquellos versos evanguardistas» los trasladaba Alonso Alcalde, en su re-
donda caligrafia de escolar, a un cuaderno con pastas de hule negro -

, que daria bastante juego después. Porque sucedid que, vecino
de la casa de la calle de Lenceria donde vivian los abuelos de Alonso Alcal-
de, y a la que é&ste solia acudir en sus dominicales salidas, habia un joven
poeta, 20 afios de edad por entonces, José Suirez Carrefio, quien, con el
correr de los afios, llegaria a consagrarse con los tres galardones mas impor-
tantes, en aquellos tiempos, y aun en estos, del panorama literario espa-
fiol: «Adonais», «Nadal» y «<Lope de Vegas.

Daba la casualidad de que Suirez Carrefio era algo pariente de Gavi-
lin, compafiero de curso de Manolo, lo cual motivd que ambos poetas
entrasen en contacto en seguida, sin que el muchacho perdiera de vista,
como era entonces légico, la diferencia de edad que separaba a los dos, y la
reverencial admiracién que debia a su vecino desde que &éste habia leido 2
Manolo z2lguno de los hondos poemas que tenia manuscritos.

Fue Suirez Catrefio la primer persona que, aparte de su autor, claro es-
t4, tuvo acceso al cuadernito de hule negro; y hasta tal punto le agradé su
lectura, .unida a las extrafias peculiaridades que concurtian en su autor,
que se dedicd a propalar, entre sus amistades literarias, la noticia:
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—iUn ctio, metido en un internado, que hace poética creacionista! ;Y
bastante buena, ademis!

De ello se derivaron algunas positivas consecuencias para Manolo: una
relacién epistolar, de largo tramo, entre el chico y Vicente Aleixandre, con
quien, también por carta, estaba Sudrez Carrefio en asiduo contacto: la
aceptacion, por parte de Caballo verde para la poesiz, la famosa revista
de anteguerra, de una colaboracién del nifio-poeta —colaboracién que el
estallido de la guerra civil frustraria—, y la amistad de Jorge Guillén.

Pero esto Gltimo lo ha contado Manuel Alonso Alcalde en uno de sus
articulos de colaboracién en «El Norte de Castilla», publicado con motivo
de la celebracién, y consiguiente homenaje, del 80 aniversario del naci-
miento de nuestro ilustre paisano, Reproducimos dicho articulo:

«En el afio 1935, uno era un pipiolin de 15 afitos, interno en un co-
legio y clandestino autor de un cuaderno de versos surrealistas. Un crio,
en esa epoca anterior al «young power», podia jugar pasablemente al
futbol, vestir un llamativo pantalén bombacho e, incluso, dedicar una
tirada de endecasilabos al Conde Ansiirez, sin que nadie llegase a repa-
rar en su existencia. Pero ponerse, con quince afios, a hacer surrealismo
y poesia pura, constituia un caso tan inso6lito como para pasearlo por
ahi convertido en fenémeno de feria. Aunque los versos fueran malos,
como probablemente lo eran. Dos poetas vallisoletanos, Gerardo
Landrove y José Suarez Carrefio, cuatro o cinco afios mayores que yo
me habian brindado su amistad, pero de igua! a igua!, sin ninguna clase
de paternalismo. No es dificil imaginar lo que eso representaria enton-
ces para mi. Salia con ellos algun que otro domingo, les leia mis versos,

. regresaba, mareado de vanidad, a! colegio, y ahi terminaba todo. Un do-
mingo, sin embargo, me citaron en una terraza de Ferrari.

—Ha venido Jorge Guillén —dijo Suarez Carrefio—. Le he hablado
de ti y quiere conocerte.

iNada menos que Jorge Guillén! ;Yo que me sabia —y me sé atin—
todo el «Cantico» de memoria!l

Llegé, efectivamente, alto, pulcro, delgado, sonriente y puntual,
con sus ademanes cuidados y sus lentes de montura de oro. Me saludo
con deferencia, pidi¢ a! camarero una gaseosa para mi y me pregunt6 si
traia el cuaderno, uno de pastas de hule negras, donde yo habia garaba-
teado, con mi caligrafia infantil, aquellos extrafios poemas.

—¢Me lo dejas leer?

Y Jorge Guillén, nada menos que Jorge Guillén, se adentré en la
lectura de los versos de un muchachito de quince afios, versos sin pun-
tuacion, como uno habia visto en Vicente Huidobro.
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—;Por qué no puntias? —me pregunté—. La ortografia nada
tiene que ver con la originalidad. :

Y me pidid que le prestase el cuaderno para puntuérmelo él mismo.

Y cumpli6 su promesa. Algiun tiempo después, Suarez Carrefio me de-

volvia, corregido por el maestro, aquel manuscrito, que ain conservo.

Desde entonces, y han transcurrido casi cuarenta afios, no he vuelto
a saludar personalmente a Jorgue Guillén. Pero estoy seguro de que si
llega a leer esta pequefia, y hasta si se quiere trivial, anécdota, recordara
a aquel nifio-poeta de pantalon bombacho, convertido ya en un hombre
maduro, pero con la ilusidn intacta como en el afio 35. Jorge Guillén
me ofrecié en aquella ocasion su amistad y a su ofrecimiento me aten-
g0. Quiza, ahora que acaba de cumplir sus primeros ochenta afios, valga
esta historia para afiadir un matiz mas a su biografia: el de su compren.
sidén, su generosidad, y su hidalguia. No resulta frecuente, ni mucho
menos, que una persona como Jorge Guillén, por tantos conceptos se-
flera; un poeta ilustre; un vallisoletano universal, acceda, con absoluta
sencillez, a tomar en serio los balbuceos literarios de un chavalin de
pantalon corto. Una atencién que yo nunca agradeceré bastante y que,
personalizaciones a un lado, puede servir, sin duda, para dar la medida
de su auténtica dimension humana.»

Aflos mis tarde, evocarfa Jorge Guillén aquel encuentro; asi, en 1941,
en una carta fechada en el estadounidense Colegio de Wellesley donde im-
partia sus lecciones de Literatura Espafiola, decia a Alonso Alcalde: Tengo
muy presente la ocasion en que tuve el gusto de verle el verano de 1935...
Usted era jovencisimo, casi una criatura. Si, si, jun escolar de los Baberos!
Usted era poeta, un poeta evidente, con el mis evidente don divino...

Supongo que el lector de esta semblanzadeseari conocer alguna muestra
poética de las contenidas en aquel «secreto» cuaderno; e incluso compa-
rarlas con las otras composiciones, de acento cldsico, brotadas de la pluma
con palillero de aquel chaval de qumcc afios recién cumplidos; este soneti-
llo, por ejemplo, dedicado al invierno:

La rosa de la lluvia se deshosa
melancolicamente. El aire helado,
de las flores marchitas que ha guardado,
al caddver del irbol le despoja.
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El camino se borra y alguien gime.
Pasa sin detenerse un caminante.
Hay una luz srreal en el instante
y un miedo a no sé qué que nos oprime.

Detris de los cristales empariados
unos ofos despiertos y cansados
se hastian de esperar. La llama rubiz

que en unos lesios se retuerce, alienta,
mientras se escucha, interminable y lenta,

la pesada salmodia de la luvia.

Junto a un poema, como el transcrito, otro, de los de caricter surrealis-
ta que puntué el autor de Cénrico seglin se acaba de explicar:

LA TRISTEZA

La tristeza como una mariposita amarilla
invade hasta los hombros el cuerpo hecho ya piedra.
La tristeza repica sus campanas de alambre,
esa mansa tristeza ignorante de todo.
Y dulce, dulcemente
tmvade los pechuelos sobre los corazones,
hechos también de pluma y de suspiros.

Respondeme, ti, nifia o pino verde,
sencitlamente como el color de rosa.
Porque siento como se me desmiga entre los dedos
L COrazon, tan triste,
c6mo —oh, mansa— la tristeza lo invade todo, todb...

A las primeras amistades literarias de Manolo, habria que afiadir otras,
aunque literarias, en cierto modo, también, como el paso del tiempo irfa
poco a poco demostrando, menos convencionales que aquéllas, méis hu-
manas: asi la de sus compafieros de curso, Miguel Delibes —con quien Ma-
nolo ingresd en 1929 en el colegio, estudiaria afio por afio el Bachillerato y
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curso por curso, mis adelante, la carrera de Derecho— y Enrique Gavilin,
ya por entonces inclinado a hacer periodismo, en aquel caso deportivo, en
la revista colegial. A ellas, hay que afiadir la fraternal amistad que unié, y
atin une, a Luis Lépez Anglada con Manuel Alonso Alcalde, provinente, se-
giin ha escrito éste en alguna ocasién, del influjo de unos mismos astros
sobre sus respectivos hados, como venidos ambos al mundo el mismo mes
del mismo afio y con muy pocos dias de diferencia.

Y si no es asi, lo parece, puesto que no cabe duda de que entre las dos
existencias hay un sorprendente paralelismo: Luis Ldpez Anglada nace en
Ceuta y Manuel Alonso Alcalde en la Plaza Mayor de Valladolid; pero a la
vuelta de los afios, el primero acaba por radicarse en esta poblacién con su
familia, mientras al segundo le transcurririn en la «Perla del Mediterrineo»
parte de su juventud y madurez, ya que permanecié en dicha ciudad por
espacio de 21 afios. Uno y otro emprendieron al unisono su avenrtura litera-
ria; al unisono publicaron su primer libro y empezaron a colaborar en las
revistas de la especialidad de los afios 40; en colaboracién obtuvieron el
primer galardén que figura en su respectivo «palmarés» de escritores; jun-
tos fundaron y co-dirigieron la vallisoletana revista «Halcon», de la que ha-
blaremos con algin detalle mis adelante, ambos, en fin, eligieron idéntica
profesién y contrajeron matrimonio poco mis o menos por las mismas
fechas. Logico y obligado, pues, hacer alguna alusién en estas paginas a la
prehistoria de amistad tan entramada en la doble biografia.

Anglada, en 1935, estudiaba en el Instituto «Zorrillas, del que, por esa
época, era catedritico de Lengua y Literatura el inolvidable don Narciso
Alonso Cortés, cuya agudeza para penetrar en la psicologia de sus alumnos
era ya proverbial. Don Narciso habia descubierto la condicién de poeta,
tan tempranero como auténtico, que se revelaba en Lopez Anglada, a
quien invitd a colaborar en «Aula», una pequefia publicacién que editaba
el Instituto para uso literario del alumnado.

El Gobierno de la Repiiblica habia secularizado los ins-
titutos religiosos dedicados a la ensefianza, entre ellos los Hermanos de la
Doctrina Cristiana que regian el Colegio de Lourdes, y dispuesto jue los
alumnos de dichos centros no se examinasen, como hasta entonces, en €s-
tos, sino en los respectivos Institutos de Ensefianza Media. El profesorado
de Lourdes temié —la verdad que sin fundamento, como se demostraria
después— que la crispacién que provocaban estos temas, pudiera desenca-
denar una «ofensiva pedagégica», contra su sistema de ensefianza, por pat-
te de los profesores del «Zorrilla». Y para prevenirse contra ella, los Herma-
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nos aparte de inctementar en lo posible la preparacién de sus discipulos,
procuraron hacer patente la excelencia de sus mérodos didicticos mediante
los alumnos que hubieran destacado en algunas determinadas asignaturas,
aunque éstos, como sujetos pasivos del «inventos, fuesen los que habian de
dar la cara,

Asi, el Hermano José Maria —extraordinario profesor, por otra par-
te—, que impartia la clase de Literatura, encargd a Manolo, conocidas sus
aficiones, un eramillete de composicioness, que el chico debetia escribir,
primero, y presentar después ante el Tribunal examinador, llegado el mo-
mento de la temida prueba oral. Y Manolo escribib sus versos y se avino,
obediente, a presentarlos en el examen de Literatura de junio. El Tribunal
lo presidia don Narciso. Cuando el muchacho se acercd a la mesa y adelan-
t6 el mazo de cuartillas manuscritas, preguntd aquél:

—;Qué trae usted aqui?

Manolo, respondid, en un susurro:

—Son poesias.

—¢Suyas?

—Si, sefior.

Aquello le cayé bien a don Narciso. Se trataba, sin duda, de la «genia-
lidad» de algiin maestro, pero, al menos, demostraba cierta inquietud pe-
dagdgica. Tomd las cuartillas, leyé pacientemente los poemas y, al termi-
nar, asintid con un gesto. Resumen: que, tras unas preguntas relativas al
programa, formuladas a continuacién, que valieron al examinando una
sonrisa colectiva del Tribunal y una matricula de honor —;quién mejor
puede hablar de versos que quien los escribe?—, don Narciso indicé a Ma-
nolo que se pusiera al habla con la redaccién de «Aula», epor si le interesa
colaborar con alguna poesia suya en la revistas.

Asi fue, a través de <Aula» cémo Manuel Alonso Alcalde entré en con-
tacto con Luis Lopez Anglada.

Al acabar el Bachillerato, en 1936, Manolo no habia cumplido aiin los
16 aflos, aunque le faltaban ya pocas fechas. Con su titulo de Bachiller, to-
davia calentito, en la maleta; sus 200 pesetas para el viaje; su ilusién de
adolescente, y la primera leche de poeta‘en los labios, emprendié Manuel
Alonso Alcalde el viaje a Barcelona, para reunirse con sus padres, residen-
tes en la Ciudad Condal.

Y allf le sorprendid la guerra, durante la cual, y aparte de los sufri-
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terribles vivencias de hambre, frio, temor y bombardeos —alguna de las
cuales ha aparecido posteriormente en sus relatos, por ejemplo, el titulado
«Noche de gatos y bombass—, ley6 sin parar en la copiosa biblioteca de un
amigo de su padre —un vallisoletano apellidado Ochotorena que vivia
también en Barcelona—, y mird, recorrid calles y anduvo de un lado para
otfo, que es otra manera de documentarse.

Hasta que el final de la contienda le devolvié de nuevo a Valladolid, a
cumplir el servicio militar y matricularse en la Facultad de Derecho. Adn
no tenia 19 afios.

De su vida colegial, queda, como recuerdo, este soneto, dedicado «al
Hermano Enrique, su primer maestro», y escrito cuando ya Alonso Alcalde
hacfa algunos afios que habia abandonado las aulas, el refecrono las clases
y pasillos del Colegio de Lourdes:

Maestro es modelar la nueva arcilla
y Hermano Enrigue ser el alfarero,
maestro, vigilar el semillero
donde vertid su mano la semilla.

Y es Hevar una fila a la capilla
o sacarle la punta g un lapicero,
y es ver lorar y estar alli el primero
para enjugar el llanto y la menlla.

Y es dejarse adentrar por un cansio
que alguna vez habri de desceparlo,
y es ser muy viejo para ser muy niso.

Y es levar siempre el corazdn dispuesto

@ partirlo, monrlo o regalario: ‘
maestro y Hermano Enrigue, en fin, es esto.

JUVENTUD Y POESIA

Valladolid, en la «década de los 40», constituia una recoleta poblacién
le tranquilas plazuelas con bancos; inviernos con acogedores soportales, y
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primaveras y veranos con acacias, parterres y golondrinas; viejos cafés, es-
pesos de humo de tabaco, donde reunirse con la «pefia» 2 jugar la partida
de mus, chamelo o garrafina, y una calle, la2 de Santiago —prolongada, en
cuanto llegaba el buen tiempo, hasta la Acera de Recoletos—, para el
diario rito social del paseo.

Pero, quien tuviera interés en ello, podia vivir aqui su excitante expe-
riencia literaria también; la misma que en Madrid, sino que reducida a di-
mensiones més llevaderas y cordiales. Contaba en esa época Valladolid con
hombres destacados: el maestro don Narciso Alonso Cortés, de renombre
nacional; los catedriticos de Literatura Correa Calderén y Blecua; el escri-
tor don Francisco de Cossio; los pintores Manuel Mucientes y Sinforiano de
Toro; el escultor Vaquero; los poetas Luelmo, Pino, Nicodemes Sanz y
Ruiz de la Pefia, y Francisco Javier Martin Abril: el dramarurgo Luts Maté. .,

Habia también una tertulia, nacida al calor del recién inaugurado «sa-
16n rojo» del café Cantibrico, que reunia a un inquieto grupo de intelec-
tuales y escritores, como el mismo Cossio, Terin, Oviedo y Sabino Alonso
Fueyo, grupo al que en seguida se incorporarfan Luis Lépez Anglada, el
entonces jovencisimo poeta Arcadio Pardo, el original y agudo critico
~—pronto catedritico de Literatura también— Dionisio Gamallo Fierros, y
el estudiante de Derecho y Magisterio, y soldado del Regimiento de San
Quintin, Manuel Alonso Alcalde.

A medida que crecia el circulo de las amistades literarias de éste, entre
las que pronto se contaria la de un magnifico poeta, Félix Antonio Gonza-
lez, crecia también su entusiasmo por la literatura «activa», hasta entonces
nada mis que platdnico. Francisco Martin Abril le brindé las columnas de
«Diario Regional» y los micréfonos de «Radio Valladolid» que dirigia, y en
unas y otros empezé Alonso Alcalde a colaborar, con mayor asiduidad y
dedicacién cada vez. Sin embargo, 2lin no habia encontrado su propia voz
poética, y €l lo sabfa. Fue a raiz de una excursién por los Montes Torozos,
cuando se produjo ese encuentro: concretamente, al regresar a su domici-
lio, impresionado todavia por la huidiza imagen, entrevista durante aquel
paseo, de un paleolitico y salvaje pastor; se senté ante una cuartilla y bro-
taron los versos por si solos: :

Perfil salvage, sin pulir, al vivo:
blogue, veta, guisarro, cuero o tierra;
le duelen las entrasias de lz sierra
y es hosco y buidizo como un chivo.
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Papel de lija y polvo masticado.
Su carne, que no siente ni se eriza,
con las botas machaca y pulveriza
la dureza del monte no pisado.

Pastor de los Torozos, caramillo
de silbidos con corte de cuchillo;
blasfermas y grusitdos las palabras;

olor agrio a resina, ovesa y perro
y brel enrofiecida como el hierro,
en soledad de luvias y de cabras.

En esta primera pieza —primera en el tiempo, se entiende— de la obra
de Alonso Alcalde, aparece, también por primera vez, el personal estilo
del poeta, neorromantico y rehumanizador como lo describié Rafael Mo-
rales, y con esa dignidad tranquilizadora de la 0bra bze‘n hecha, en opi-
nién de Florencio Martinez Ruiz.

El soneto del pastor encabezaria poco después el cuaderno de versos
que publicé Alonso Alcalde, en la coleccidn «Albor» de Pamplona, dirigi-
da por José Diaz Jicome, en 1941. El librito hizo su aparicién bajo el titulo
de Los muneros celestrales, y es el que encabeza la relacidn bibliografica
de su autor. Como viene siendo habitual, y mis cuando se empieza, el
cuaderno fue ampliamente difundido, entre criticos y amistades, por
aquél; uno de los ejemplares [legé a las manos de Francisco de Cossio, di-
rector entonces de «El Norte de Castilla». Deslumbrado, cast desvanecido
por la impresién, leyd, pocos dias después, Alonso Alcalde, en lugar des-
tacado del periédico, el siguiente articulo, debido a la pluma de Cossio:

LOS ALBORES DE UN POETA

«Albor» se titula un cuaderno de poesia de Manuel Alonso Alcal-
de, y en el que aparecen cuatro poemas de un libro en preparacidn, Este
poeta nacio en [919; cuenta, pues, veintidos afios, y yo me complazco
en afirmar que para mi es la gran revelacion poética que se ha ofrecido
en Espafia después de nuestra guerra. Confieso que comencé a leer este
cuaderno con cierto prejuicio poco favorable. La presentacién de unas
hojas sueltas, en esa calidad de libro que no puede guardarse en una es-
tanteria, y que hay que conservar en carpeta, como se conservan los
impresos raros, predispone en mi un movimiento de no excesiva cu-
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riosidad. Estos cuadernos llegan, en su aparente modestia, con cierto to-
no impertinente, como diciendo, soy exquisito, en pequefas dosis, y la
buena poesia ha de gustarse a sorbitos. Mas en este caso, conforme fui
avanzando en la lectura, estoy por decir que desde que me enfrenté con
el primer verso, senti esa extraita emocion del descubrimiento.

Nos hallabamos en una verdadera pausa de poesia. La generacién an-
terior apenas si enviaba unos leves destellos, y la juventud que habia so-
fiado versos en las trincheras 0 que comentaba en la retaguardia las ges-
tas eépicas de sus compafieros no sabia ofrecer sino balbuceos entre un
torrente de topicos y frases hechas, que iban indistintamente de la prosa
al verso, o viceversa. En esta poesia de la postguerra faltaba el acento
personal e intimo, la media voz, el sentido directo de la emocién. Espe-
rabamos que surgiese el poeta nuevo, y he aqui la clave de mi sorpresa
al penetrar en la poesia de Alonso Alcalde. He aqui un poeta muy anti-
guo y muy moderno, y con las dotes esenciales del poeta,y, sobre ellas,
las de adivino.

Alonso Alcalde no es propiamente un lirico. Su inspiracién tiene un
tono mas amplio y mas profundo. Su poesia trata de penetrar en todos
los secretos del universo, en los espacios siderales y en el fondo del mar.

La gran potencia de este poeta se halla en convertir los elementos
cOsmicos en motivos humanos, que muevan la sensibilidad propiamente
lirica, El tema no le hace perder la naturalidad y no le deriva nunca ha-
cia lo declamatorio y retorico. En este aspecto esta mas cerca de Géngo-
ra que de Tasara.

¢Qué existira en el mundo cuando todos los seres vivos desaparez-
can de €l? ;Qué nocion del universo tendra el hombre sumido y muer-
to en el fondo del mar? El poeta 2n estos dos casos penetra en el sentido
de las mas profundas imagenes con aliento de verdadero poeta; es decir,
de adivino. Y, sobre todo ello, un fondo profundamente religioso.
Alonso Alcalde es fundamentalmente un poeta catdlico.

No teniendo para juzgarle sino estas breves primicias, las juzgo sufi-
cientes para poder afirmar que Valladolid, tan prodigo en poetas, tiene
hoy un joven poeta, en el que aparecen valores singulares. Fantasia,
sensibilidad, fuerza expresiva, tono original... En suma, que en Alonso
Alcalde podemos ver un valor evidente de la nueva, o por mejor decir,
de la novisima generacion, pues el tiempo pasa y los que ayer blasona-
ban de jovenes empiezan a no serlo.

También Martin Abril se hizo eco del poemario en «Diario Regional»:
La poesia de Manuel Alonso Alcalde —escribla— es dura y serena, como
una escultura helénica; melancolica, como un treno de Jeremias; y burila-
da, como un diamante. Pero no basta decir esto. Por todos sus poemas
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corre un viento de trasmundo que los trasfigura y eterniza... Después de
leer estos versos, jqué pequenas nos parecen las cosas de agqui abafo! Los
mineros celestiales son incompatibles con la mirada torva, el paso corto y e/
ademan mezqaino. Y para terminar, solo una frase: jpaso a un poeta!

El cual ya comenzaba a bullir en el mundillo literario vallisoletano;
dando recitales por una parte y otra, singularmente a través de los micréfo-
nos de «Radio Valladolid»; realizando incursiones poéticas por capitales y
pueblos de la regién; conectando con los circulos «fosé ZorriHa», «Marqués
de Santillana» y «<Hernando de Acufia», alentados por don Narciso Alonso
Cortés o acogidos a la hogarefia solicitud de dofia Rita Recio, en los que ya
pugnaba una nueva generacién, con nombres que adquirirfan notoriedad
en el futuro, como los de Luis Lépez Alvarez, Enrique Cimas, Juan Aato-
nio Lizaro y tantos otros; en fin, dejando, con entusiasmo de vate romédn-
tico, la impronta de su apasionada, inconformista, lirica juventud, en la
revista de los Luises «Valor y Fes, en la que tantos vallisoletanos se iniciaron
literariamente y a la que habrd que hacer justicia algiin dia como semillero
de fecundas, muchas y grandes, vocaciones literarias.

~

En 1940 obtuvo Alonso Alcalde —«ex aequo», como se dice ahora, con
Luis Lépez Anglada— el primer galarddn literario de su vida. La cosa
ocurrié asi: un dia se presentd Anglada en la tertulia del «Cantibrico» con
un recorte de periédico que mostrd a Manolo. Se trataba de las Bases de
unos Juegos Florales, que el Ayuntamiento de Palencia acababa de convo-
car con motivo del centenario del glorioso palentino Jorge Manrique.

—¢Escribimos algo para mandarlo aqui?

—Naturlamente, jy ahora mismo! jVamos!

Salieron los dos; se procuraron por el camino unas cuartllas y un par
de lipices; se metieron en una solitaria taberna; pidieron unas copas y se
pusieron a escribir, voledndose uno a otro los versos como una lirica pelota
de tenis: :

«Caballero bien nacido,

el mefor que calza espuela:
buena armadura de plata,
buen senior el que la leva;

en el tahalf labrado

los colores de la Retna.

jQuién te viera, rey de alturas,
asaltando las estrellas!...»
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Asaltar las estrellas: eso es lo que pedian a ddo ambos poetas, o lo que
venia a ser igual, escalar las almenas a cuerpo limpio, sin capacete, «sin pa-
racaidas», como en ci cuento, para demostrar al Emperador que el valor de
los espafioles no podia ponerse en tela de juicio y que éstos tomaban
aquella torre, y las que se les pusiesen por delante, como fuera, aun a ries-
go de que alguno de los defensores arrojase sobre la cabeza de los asaltan-
tes una piedra de gran tamafio, como ocurrid con el protagonista de la his-
toria cantada en el romance:

«jCémo sond la campana
de tu armadura en la penials

Asi, libacién tras libacién y verso tras verso, ambos vates, exaltados y
satisfechos, dieron fin a su larga serie de octosilabos. A continuacién,
introdujeron las hojas en un sobre —porque en aquellos tiempos no se exi-
gia atin.en los concursos literarios la presentacion de los trabajos «mecano-
grafiados a dos espacios y en hojas de tamafio folio»—, pusieron sefias y
franqueo, e introdujeron la pieza literaria en las doradas fauces leoninas
del buzén de Correos.

Al otro dia, apagados los entusiasmos que encendiera la tarde anterior
el anis, aparecié Lopez Anglada en el «salén rojo», para comunicar, ca-
riacontecido, a su consocio en el poema aspirante a flor natural:

~¢;Sabes? Resulta que, a cuenta de las copas que empinamos ayer
mientras escribiamos, nos equivocamos de poeta, y en lugar de la muerte
de Jorge Manrique, hemos descrito la de Garcilaso.

—iPero, hombre! (Y no podrin concedernos el premio?

—Imposible! Jorge Manrique nacié en la provincia de Palencia. De
modo que el Jurado que el Ayuntamiento designe, conocerd al dedillo to-
dos los detalles de la vida y la muerte del poeta. Sobre todo cuando el cer-
tamen ha sido convocado para recordarla.

Parecia, en efecto, imposible, visto con logica el asunto, que los co-
autores del «Romance por la muerte de Jorge Manrique» —que por los mo-
tivos explicados pasaria a ser, en los versos, la de Garcilaso de la Vega —re-
sultasen laureados por el conjunto de: personas, especialistas te6ricamente
en la materia, encargadas de discernir un ganador entre los trabajos pre-
sentados a concurso. Parecia imposible, pero les premiaron. Primer galar-
dén que uno y otro poeta alcanzaban en el espinoso palenque de los pre-
mios literarios, en el que tantos éxitos obtendrian ambos después.
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Destacado estudiante en la Facultad de Derecho —todas !as asignatu-
ras, salvo dos, figuran con matricula de honot o sobresaliente en su expe-
diente académico—, Manuel Alonso Alcalde terminaria la carrera en 1942,
Al afio siguiente, ingresaba por oposicién en el Cuerpo Juridico Militar.
Promovido a Teniente en 1945, era destinado precisamente a Valladolid,
en donde permanecid hasta el ascenso, en 1948, a Capitdn, ascenso que pro-
vocaria un nuevo cambio de destino, esta vez a Ceuta. Alli, ya casado con
Maruchi Jalén y Pizarro, vallisoletana también, sentarfa sus reales, sin per-
der por ello el contacto con su ciudad natal, especialmente a través de sus
articulos en «El Norte». '

Fueron afios decisivos en la formacién de la personalidad literaria y hu-
mana de Alonso Alcalde. En 1942, invitado por Francisco de Cossio, inicia
su colaboracién en «El Nortes. En 1945, participa en la fundaci6n de la re-
vista «<Halcon»; en el 47 escribe «<Hoguera vivas (publicada en la Coleccion
de Poesia Halcon en 15 de setiembre de 1948) libro que tanta repercusién
alcarz6 en su momento. Miguel Delibes encabezaria ¢on sus versos Lz
sombra del ciprés, la novela del Nadal.

¢Por qué este ansia, este amor, estos supremos
anheios en el hombre? ;Por qué existe

un destino de amar, birbaro y triste,

en la ruina de carne que movemos?”

En fin en el transcurso de dieciocho afios vivid, leyd y escribi6, inten-
samente, entablando relacién con grupos y rcv1stas literarios de Madnd y
otras poblaciones, en especial la leonesa «Espadafia», en cuyas
pdginas se encontraba como pez en el agua la arriscada lirica de Alonso
Alcalde, poera que pasaria a figurar entre los contados que incluyb la fa-
mosa Antologia parcial de Espadafia.

Es ésta época de suefios, de vino y rosas, de enardecida y turbulenta
alegria; época de mis y mis amigos, como Alarcos Llorach, Arteta, De los
Cobos, Capuletti, Merino Maroto, los hermanos Antonio, Miguel y Loren-
zo Frechilla. Aunque nada de esto impedia 2 la trepidante vitalidad de
Manolo, compatibilizar esa extroversion callejera, que tenfa sus horas, con
la actividad literaria y la propiamente profesional, compartida ahora con el
ejercicio libre de la abogacia, previo su paso de nedfito por el experimenta-
do despacho de don Vicente Guilarte, en cuya casa se reunia una nutrida
tertulia de variada edad, en la que sobresalia la genialidad narrativa de

* Primer cuartero del soneto DECIDME, dedicado a Migue! Delibes.



—45-

Angel Allué. Vivencias que, unidas a las que recogeria, ya en Ceuta, du-
rante su permanencia de cinco afios al frente del Juzgado de Distrito de.
aquella ciudad, aflorarfan, luego, con gran realismo, humanidad y ternu-
ra, en alguno de sus relatos, Defensa de oficio y Juzgado de Faz, entre

éstos.

Y es en esa época, también, cuando aparece la revista «Halcédns.
g1 Droyecto se fragué entre Lopez Anglada, Alonso Al-
calde y Fernando Gonzilez, en el «salén rojo» del Cantidbrico. Un plan am-
bicioso, publicar una revista destinada a discutir, romper, derribar santo-
nes literarios, «quemar el Louvre y abominar de los antepasados», como
pedia en otros tiempos el joven Rimbaud..., aunque, al final, los conven-
cionalismos, amigoterfas y pafios calientes terminasen, por fortuna, pot
imponerse, dando lugar a una publicacién, si no 4crata, literariamente ha-
blando, si eficazmente constructiva. Pronto entraron en contacto con Af-
cadio Pardo, de menos edad y, por lo mismo, atin mis. fogoso que ellos,
si cabla. Arcadio echd sobre sus propios hombros las tareas administrativas
y burocriticas, una labor monétona y sin brillo, pero imprescindible para
la buena marcha de empresas editoriales de ese género, aunque sin olvi-
dar, por supuesto, su participacidn literaria en la revista.
Fueron momentos de entusiasmo, los que precedieron a la aparicién de
la primera entrega, y es listima que sus protagonistas hayan olvidado, a
causa del transcurso del vempo, multitud de detalles anecdéticos que po-
drian resultar, vistos con mirada retrospectiva, sumamente interesantes.
Aquel primer ejemplar, hoy casi arqueoldgico, resulta, por su formato, de
una ingenuidad e inexperiencia conmovedoras: portada tintada en rojo,
con grandes versales y el dibujo, debido a la plumilla de An-
tonio Merino, de un fiero halcén; constancia de la fecha de salida, sep-
tiembre de 1945 y de los nombres, en recuadro, del grupo directivo, mas
un enfitico indice del contenido del cuaderno, cuyas atipicas dimensiones,
buscadas sin duda por un deseo de originalidad, rechazan, mis que acer-
can, al lector. Iba también en aquel nimero una seccién de critica, que ya
no abandonarfa a la revista mientras ésta durd, llevada a cabo por su di-
rector literario Fernando Gonzilez, vate canario catedratico de Literatura,
que residié durante muchos afios en nuestra ciudad —como esposo de la
-profesora de Francés del Instituto «Zorrilla», Rosario Fuentes—, aunque
separado de su cdtedra por motivos politicos. Don Fernando, como le lla-
maban en «Halcdn», era hombre maduro y reposado, de aguda conversa-
ci6n y gran sensibilidad para las letras, pero dotado de un espiritu ju-
venil que conectaba perfectamente con el de los restantes miembros del
grupo. El fue quien dirigid también la Coleccién HALCON de poesia,
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filial de la revista, que patrocinada por Pablo Puente Paz, prolongé su
existencia bastante mis tiempo que aquélla. Porque Halcn-revista slo
duré trece nimeros.

Aquel primer ntimero debié constituir una especie de banco de
pruebas, puesto que la entrega niimero 2, del mes siguiente, presentaba ya
un formato normal, al que la publicacién se atendria fielmente en el furu-
to. Lo mismo que a su inicial criterio de seleccién y acepracin de origina-
1‘?5' ya que, segin se advierte desde sus comienzos, «Haleén», contra-
riamente a lo que hacian —y ain hacen— similares publicaciones de uno
u otro signo, nunca se permitié discriminaciones ni distingos por motivos
ideolégicos o politicos, gracias a lo cual pronto se convirtié, como reciente-
mente ha reconocido algiin estudioso, en «un generoso proyecto aperturis-
ta de comunicacién literaria», =~ 7 ¢

CEUTA. SOLEDAD LITERARIA. MADRID

Los largos afios que vivid Alonso Alcalde en Ceuta, lo fueron de una
cast absoluta soledad literaria, si bien, a cambio, ganase en poco tiempo el
general afecto de la poblacién. Adn no hace muchos meses, rendia ésta a
enuesiro adopiivo paisanos, como le llamaban, un cilido homenaje, en el
que se refirieron al enaltecido con elogiosas frases alusivas a «su simpatia,
su entrega a los demds, su sencillez y su eterna sonrisar.

Y es, sin embargo, a esa «casi absoluta soledad» a la que “.a.
Alcalde debe el renombre y el hugr g cogs en las lewss. . El mismo
nos lo explica en los siguientes términos:

«Escribi con gran intensidad en aguellos lejanos tiempos, aungue,
pricticamente, sin posibilidad de contrastar con otras personas, excepiuada
mi mufer, los valores o defectos que pudiera ofrecer mi obra en su inevi-
table evolucion. A fin de subsanar este vacio y conocer «desde fuera» los
méritos 0 deméritos de aguélla, no enconitré otro procedimiento mais a ma-
no que ¢l de acudir a los concursos literarios, tratando asi de colegir, a tra-
vés de la puntuacion obtenida o puesio alcanzado entre los autores selec-
cionados o finalistas, si mis escrituras iban por buen o mal camino. Esto
suponia, desde luego, someterse a un solitario y sostenido efercicio de hu-
mildad, pero no me arrepiento, ya que la humildad «mprime cardcters y
el sisterna me ha procurado, en compensacion, una cadena de triunfos de
la que puedo sentirme mais que satisfecho.»

Por ejemplo, la primera vez que participd en un concurso de cuentos,
el presugioso «Leopoldo Alas» en este caso, quedd finalista, a un voto de
distancia, de Mario Vargas Llosa, «de forma —media Alonso Alcalde—
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que casi de sopeton me vi convertido en cuentista, cosa, por otra parte, na-
da extraordinaria en un poeta, st se considera que las intimas estructuras de
poema y relato breve cotnciden en lo esencialy.

Un certamen lo transformd en narrador, y otro, el "Ateneo
de Madrid", en dramaturgo, semilla que venia germinando en
su interior desde su infancia, si1 nos atenemos a la nota gue
publicaba la revista del colegic y gue hemos reproducido an-

teriormente.

* * *

Teniente ccronel en el afic 69, pasa a residir en Madrid,
donde permanece desde entonces con los grados de coronel ¥
finalmente de general auditor. Bien relacionado con hombres
de letras y de teatro, apenas si sigue de cerca la llamada
"yida literaria". El opta por trabajar en.solitario, ya dque,
en su opinién, "la funcidn social del escritor consiste en
escribir, y todo lo que no sea esto, ademds de adjetivo, re-
sulta incluso contraproducente para esa tarea". Y él se mues-
tra consecuente con sus propias palabras, ya que publica li-
bros, estrena piezas dramaticas, y colabora con los medios
de comunicacidn, resistiéndose, en cuanto le es posible, a

"figurar".

Alonso Alcalde muere en Madrid, roto su corazdn, el 19 de
enerc de 19%0. En su iltima entrega de - Adcnais, "Mirando al
otro alli", une fe y esperanza en la unidad de vida del que-
hacer de cada dia amalgamada por el amor. El amor. Este es
su legado:

"Me habpian ensefiade un paraiso
con Angeles azules, con violines;
un paraisc de lirios y jazmines

gque mullian la alfombra de su piso.

iLegué a reconstruirlo tan preciso
gque aun veo entre una fronda de jardjnes,
el paraninfo de los serafines

con tlUnicas y alas como friso!
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Béveda de cristal y teologia;
bajo una luz helada, neta, cruda,

de quirdfano. Asi lo fui sofiando.

Y es que entonces -igué nifio!l- no caia
en gque al decir "amaos", ya no hay duda:

el paraiso empieza aqui. Y amando.

José Maria DE CAMPOS SETIEN,

Presidente del Ateneo de Valladelid.
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MANUEL ALONSDO ALCALDE:

EL POET A, EL NARRADOR, EL DRAMATURGO

1. EL POETA.

La revelacion poética de la postguerra vallisoletana es Manuel Alonso
Alcalde!, cultivador feliz de todos los géneros literarios: poesia, narrativa,
teatro y ensavo periodistico. Vamos a estudiarlo aqui por su vocacion mas
temprana, la poesia, dejando sus otras facetas para los capitulos corres-
pondientes.

L.a precocidad literaria de Manuei Alonso Alcalde es muy grande: Se
da a conocer como poeta en el Colegio de Lourdes, siendo recordado por
Miguel Delibes con estas palabras: «El (Enrique Gavilin] v Manolo Alonso
Alcalde eran las grandes plumas —en prosa. el uno: en verso, ¢l otro— de
aquel inolvidable curso de literatura que profesaba el hermano José Maria~.

La publicacion de Los mineros celestiales (en la revista Albor. 1941)

causa una verdadera conmocién en Valladolid?. En la contraportada
de este cuaderniilo {jescrita por ¢l mismo?) se leen algunas trases muy
reveladoras: «A pesar de su nacimiento castellano, la lirnca de Alonso
Alcalde no traduce la llana serenidad del paramo absoluto. Lirica inser-
ta en fondo submarino. (ildon de mima o vertebra de montada. Es muy
posible que en la variedad de escenarios de la vida del poeta, en sus
evasiones geogrdlicas. radique todo e} secreto. Después de una etapa de cla-
sicismo (1929-32) se¢ da a la lirica moderna {1932-33), retrocediendo luego
(1936-39) a una estética pasada para Inictar mas tarde, en septiembre del 39,
después de su estancia en el Pirineo, el ciclo de los grandes poemas que hoy
presentamos. En la lectura de estos poemas percibiréis que Alonso Alcalde
es, ante todo. el poeta de lo titanesco y de lo diminuto: del mundo de lo
inconmensurablemente grande y del mundo de lo infinitesimalmente pe-
queno». :
Efectivamente, estos sietc poemas ofrecen, junto a su perfeccidn for-
mal, junto a concordancias con Miguel Hernidndez y la poesia pura. una
vision trigica v desolada de la tierra sin el hombre —antes o después de
él’—, v que es lo que constituve fundamentalmente la originalidad de
Alonso Alcalde. Qigamos su voz en «Antes de lo que existe»:



Esto dice Alonso Alcalde en ¢l soneto «Con esta voz». que cierra la par-
te I. Pero ademds del tema amoroso —tratado con dolor y desgarramiento—.
estdn otros dos temas muy importantes. En primer lugar el existencial de la
condicién humana (abordado en la parte Il. «Noche del hombre»), segura-
mente ia zona mds amarga del libro, sélo iluminada levemente por la fe en
Dios («Traemos a la vida fa ternura / y la pena nos sigue donde vamos».
exclama el poeta: y también: «E] destino del hombre, sombra oscura. / mar
de pasion en el que nos quemamos. / Si a veces sonreimos y cantamos / nos
tiemblan las palabras de amargura»). Condicidn terrible, donde hasta los
afectos duelen:

«Y el corazdén. un pozo donde existe
una tremenda hoguera apastonada
¥ una sombra de amor, barbara y triste».

En segundo lugar, el tema del paisaje. hermosa v originalmente sentido,
ocupa las partes IIT v IV del libro. En la III («La soledad v la tierra») se
condensan poemas de honda castellanidad. Aparecen llanuras. cerros. drbo-
les. cielos limpidos. sol: pero no son elementos inertes, sino que. o bien
estan asociados a la figura humana («Pastor de los Torozos», «Un hombre
canta», etc.) o bien aparecen humanizados. vivificados. en imdgenes visio-
narias («los campos huven, infinitos, / inmensamente silenciosos». «es una
loca y dvida carrera / que enciende cerros y pinares»). Y la parte [V se
centra cn el mundo pétrco, mineral, de las montanas v rocas. con las que
Alonso Alcalde se siente identificado:

«Con mi tremenda vocacion de roca
se van volviendo piedra mis entranas
v en mis ultimas venas soterraiias
¢ranito es va cuanto mi sangre tocan».

La petrificacion le invade. y también al universo entero (en «El gran
silencio», poema final del libro). Frente a la vida. la sangre. el amor, todo
lo que agita y duele al hombre. al poeta. el ensuefio del mundo mineral:
«Serd después del mundo. jQué serena / ia soledad de lo petrificado!»." Asi
canta cl joven y triunfador poeta. quien de si mismo afirma también en
Hoguera viva:

«[ levo oculta mi pena. tan oculita
que. al verme sonreir, nadie sabria
como esta tenue sombra de alegria |
tina gran piedra de dolor sepulta». .

Puede ser que a estas notas sombrias de Hoguera viva y de los otros
libros de este periodo aluda Luis Lépez Anglada en su Panorama poetico
espariol cuando precisa. a propdsito de Alonso Alcalde: «si bien en algin
instante primero asomase una desesperanzada veta de sombria raiz existen-
cial, pronto arrancada por el propio poeta de sus libros» (p. 160). Este
mismo autor considera a su amigo Alonso Alcalde «uno de los mas impor-
tantes nombres d& nuestro tiempon»,
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«Era cuando en el viento sin espigas
no habia mads que soledad que espanta.
no ramas ni hojas de la sombra amigas:

cuando el ave minuscula que canta
no era pluma sin peso como nieve,
con hierbas de alegria en la garganta;

cuando en el rio vivo que se mueve
v se hace diminuto como gota
en el pico del pajaro que bebe.

no habia atn orilla ni gaviota:
cuando la piel del agua no temblaba:
cuando no era la funa, tan remota.

mas que un hueco en el aire que esperaba;
cuando todo. to livido v lo muerto.
era vacio. soledad. desierto...

iEntonces. corazon. vo no la amaba...!»

De estos siete poemas. cuatro de ellos —«Pastor de los Torozos» «De
pie en el Maladeta». «El gran silencio». y «Mar abisal»— serdan incluidos en
su siguiente libro. Hogueru viva.

En 1945 encontramos a Manuel Alfonso Alcalde en Valladolid. em-
prendiendo junto con su gran amigo Luis Lopez Anglada y con el jovenci-
simo Arcadio Pardo la aventura de crear una revista poética, Halcon.
(Véase en la parte ultima de este trabajo, «Las revistas», el estudio dedicado
a ella). Halcon se convertiria en la mas importante aventura poctica de la
postguerra vallisoletana. primero con la revista vy luego con la coleccion de
libros de-pocs:a del mismo nombre. =

En el numero | de Halcdn (septiembre de 1945), publica Alonso Alcalde
cuatro sonetos: «Mirando al cielo», «Alma», «Palabras» y «Sombra de
"Dios». A partir del nimero 2 (octubre del 45) va publicando distintas partes
del largo poema «Presencia de las cosas» {parcialmente recogido en libro en
1959). Por otro lado. la coleccion Halcdn de. poesia. aneja a la revista.
publica su libro Hoguera viva (1948).

Hoguera viva, formado por poemas de 1939 a 1945, es un poemario
fundamentalmente amoroso. Decimos fundamentalmente .porque la dedica-
toria, el soneto prologal, el soneto epilogal y toda la parte [ del libro («El
corazdn en tu aire», 29 poemas) recogen una tematica amorosa e incluso
marcan el titulo del poemano:

«Con esta voz ardiente te he llamado:
con esta voz. con esta viva hoguera.
Asi todo mi amor, mt voz entera
clama con un anhelo apasionadow.
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Otros libros o conjuntos de poemas —editados o.no— sucederdn a
Hoguera viva: «Presencia de las cosas» (1946-1959); «Habitante en el suefio»
(1953); «Lo que falta por decir» (1957); Ceuta de! mar (1960); «Hora de eter-
nidad» y «Luna de dulce trigo» (1961); Anrologia intima (1964); Encuentro
(1965); «Penalty» (1970); «Valladolid en Casulla» (1972); «Versos para un
soldado» (1975); «Paisajes de Benasque» (1984); y Mirando al otro alli (1988).

En «Presencia de las cosas» —ires poemas de este libro inédito que fue-
ron publicados en Halcon, 1946—, Alonso Alcalde cuttiva el verso libre
—gran novedad en el Valladolid de entonces— si bien no de forma exclusiva.
La altisima temperatura poética de los poemas o libros anteriores parece
haberse enfriado un poco. tal vez por la absorcion del poeta en sus preocu-
paciones de indole material {oposiciones, traslados, etc.). Los sonetos a
Ceuta (Ceuta de! mary, sin embargo muestran la formidable potencia versifi-
cadora del autor. Y el conjunto Encuenrro testimonia una vivisima fe cris-
tiana. El molde métrico usado aqui es el versiculo librs. similar al de Vicente
Aleixandre. «Valladolid en Castllar vuelve a los moldes métricos mas bre-
ves: romancillos. coplas. metros cortos. etc. Por ultimo. Mirando al orro alli
continua tematica y métricamente Encuentro; es un bello libro retlexivo v
religioso. Manuel Alvar. en su resefia a este libro («Corazdn en forma de
librow, Blanco y Negro. 183-VI-1989). evoca Hijos de la, ira. de Damaso
Alonso. Poesias, de Unamuno, y Versos y oraciones del caminanre. de Leon
Felipe para situar Mirando al otro afli de Alonso Alcalde junto a otros libros
proximos espiritualmente. Y. dice también: «estos poemas son valientes, tie-
nen la eficacia de la verdad sin tapujos, la sabtduria del dolor, la emocion del
hombre a solas consigo mismon.

A nuestro juicio, Manuel Alonso Alcalde es uno de los mas brillantes
poetas vallisoletanos de hov. Siempre ingenioso. puro, inesperado. Con una
enorme creatividad para las imdgenes. Capaz de tocar una gran diversidad
de registros tematicos y {ormales: Desde la candidez celestial («Nifio», en
«Presencia de las cosas») hasta {a aspereza v plasticidad («Pastor de los
Torozos», en Los mineros celestiales); desde la efervescencia amorosa
(«Mirate» o «Lejana estds», de Hoguera viva) hasta la serenidad religiosa
(«Amaos» o «Tu grito», de Encuentro); desde impecables y contundentes
sonetos («Septa», de Ceuia del mar o «A unos cerros»), hasta el verso libre o
los endecasilabos sueltos (M.otro A117). pasando por romances. soleares. cuar-
tetas populares. etc.. etc. Poeta de amplia métrica. es sin embargo uno de los
cultivadores mas constantes del soneto. especialmente en su etapa vallisole-
tana. Como muestra. baste éste de Hoguera viva tutulado «Alba»;

«Como una fresca fruta matutina
brilla el mundo purisimo y reciente,
y en el silencio suena extranamente
mi primera palabra cristalina.

Viene cargado de nocturna ruina
e! viento tluminado ¢ inocente.
y hace latir las frondas tenuemente
una trémula mano repentina.

Gira la noche, resbalando entera
a4 una rosada sombra de montanas.
y esplende. venturosa. tu hermosura.
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Huele a hierba tu ardiente cabeliera.
v algo que hay vegetal en mis entranas
a ti me arrastra en la mafiana pura».

En cuanto a la dosificacion de los componentes lirico. narrativo v dra-
matico en su travectoria de escritor, creemos que Alonso Alcalde alcanza sus
mejores notas como lirico precisamente en sus libros vallisoletanos de los pri-
meros anos. mientras que el lento entibiamiento de su lirica se corresponde
con un resurgimiento alternativo de la narrativa primero (década del 60-70)
y del teatro después (década del 70-80). Por otra parte, ha escrito centena-
res de articulos periodisticos desde que en 1942 fue invitado por Francisco
de Cossio a colaborar en £/ Norte de Castilla. En este periédico ha seguido
colaborando a lo largo de mas de cuarenta afios. Ha publicado
ademas en ABC. Ya. etc. En estas colaboraciones. Manuel Alonso Alcalde
vuelca sus comentarios personales sobre las mas diversas materias: litera-
tura, cultura, valores, recuerdos... Siempre con agilidad. siempre con inteli-
gencia, siempre con sentido comun y humanidad. Sus cronicas son un pla-
cer estético.

Manuel Alonso Alcalde no ha cortado nunca el cordén umbilical que
le une a Valladolid, a pesar de su deambular por la geografia espafiola.
Como ejemplo de ello. podemos citar estos versos finales del bello soneto
«Isla» (de Ceuta del mar), donde, refiriéndose a Ulises dice: «Y asi pudo
olvidar su amor constante. / embriagado de [uz y enajenado, / como yo mis
nostalgias de Castilla». Por su parte, tampoco Valladolid le ha olvidado a
él. Vive en el recuerdo de sus muchos amigos v en las crénicas de &/ Norre
de Casiiflla. esta ampliamente representado en Quince poeras vallisoletanos
(1973). vy ha merecido ¢!l volumen ya citado. Manuel Alonso Alcalde. poera,
‘narrador y dramaturgo, de José Maria de Campos Setién (1983), ademas de
una completisima Memoria de Licenciatura en la Universidad de Valladolid
sobre su poesia, obra de Maria Teresa Escalada Buitron®.
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NOTAS.

1 Nacido e 7 de julio de 1919 ¢n Valladoiid. estudia como interno en ef Colegio de
Nuestra Senora de Lourdes (sus podres residen en Bareclona entre 1925 v [939), v alli es com-
paficro de curso de Miguel Delibes v Enrigque Gavilin. Sus primeras colaboraciones literarias
las realiza en la revista del Colegio y en la revista Aufo. del [nstituto Zorritla. Terminado su
Bachiller en 1936. va a Barcclona con sus padres. donde vive durante toda la guerra civil, Finali-
zada ¢sta. represa a Valladolid. Jonde cursa ta carrera de Derecho (1939-1942), En 1943 ingresa
por aposicion en ¢l Cuerpo Juridico Militar. Ascendido a eniente en 1945, permancce en
Valladolid hasta 1948, ¢n que un nuevo ascenso le lleva a Ceuta. Alli vive 21 afios. EL 25 de abnl
de 1957 ¢s nombrado académico de la Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concep-
cidn de Valladolid. Ascendido nuevamente a teniente Corone! en 1969, ¢s destinado a Madnd.
donde ha vivido con grado de Jeneral Auditor, (Segin José Maria de Campos
Setién: Manuel Alonso Alcalde. poeta. narrador y dramaiurge  Valladolid, Institucion Cultural
Simancas, 1983),

Libros ¥ conjuntos de poesia Je Manuel Alonso Alcalde:

«Los minecros cetestiates», Afbor, 194].—«Presencia de las cosasw», Hafedn, 1946.—Hoguera
viva. Vailadolid, Halcon. 1948.—Ceuta del mar. Ceuta. [nsiituto de Ensefanza Media. Col.
Pliego de poemas. 1960.—Aniologia intima. Madrid. Taurus. {964.—Encuenire. Ceuta. [nstituto
de Ensciianza Media. [965.—«Penaltvs, Arriba, 5-1X-1970,—«Valladplid en Castillan, Quince
poetas vallisoleronos. Avumtamiento de Valladolid, 197 3—Mirando ef atro afli, Madrid. Rialp.
Col. Adonais. 1988. ' '

Libros o poemas ineditos: ¢ Habitante en el suedion {1953); «Lo yue falta por decir» ([957);
«Hora de eternidad» v «Luna de duice trigor (1961); «Versos para un soldadon (1975): «Paisa-
jes de Benasquer {1984},

2 Francisco de Cossio le saluda desde las piginas de £/ Norte de Casiifla. 3-1-1942, en el
articulo «Los albores de un poeta~. diciendo: «es ta gran revelacion poética que se ha ofrecido
en Espuafia después de nuestra guerra [...] He aqui un poeta muy antiguo vy muy moderno. v
con las dotes esenciales del poeta v. sobre ellas, las del adivino. {...] Alonso Alcalde no es
propiamente un lirico. Su inspiracion tiene un tono mas amplio v protundo. Su poesia trata de
penetrar en todos los secretos del universon.

Por su parte. Nicomedes Sanz. en la altima plana del mismo periddico. ¢l [ de marzo de
1942. bajo el epigrale «Poesia en camino», trata con entusiasmo de los jovenes poetas vallisole-
tanos v menciona en primer lugar a Alonso Alcalde por considerarlo «el mas representativos.
Alirma también que =su poesia tiene aliento v originalidad. [luidez v galanura».

¥ a su vez. Francisco Javier Martin Abril escribia en Drarie Regional: «La poesia de
Manuel Alonso Alcalde es dura v serena, come una escuitura helénica: melancélica. como un
treno de Jeremias: v burilada. como un diamanie [...] Por todos sus poemas corre un viento de
trasmundo gue los transtigura v eterniza [..] jpaso a un poetals,

Este numero de la revista Afbor es. pues. su primera ¢ntrega de poesia. El numero § de
Albor (Cuaderno de Poesia). dirigido por José Diaz Jicome en Pamplona, anuncia en su por-
tada: 4 poemas por Manuel Alanso Alcalde. Del libro inédito «Los mineros celestiales». En reali-
dad ¢l contenido excede al titulo. pues contiene 7 poemas: «A la llaga del costado de Criston.
«Pastor de los torozos» (sic). «De pie ¢n el Maladetan, «Antes de lo que exister, «San Ratael-,
«Mar abisal» v «El gran siiencio». Métricamente el primero estd en liras: {os siguientes en
sonetos: los poemas cuarto, sexto v séptimo en tercetos encadenados. v e quinto en siiva.
Tematicamente son visiones desligadas. perienecientes a diversos ordenes (lo religioso. lo
costumbrista-expresionista. to fantastico). pero donde domina lo mineral vy lo submarino. <l
mundo abisal, traduciendo una angustia profunda inconcreta. Son poemas juveniles pero va
magnificos. brillantes, formalmente perfectos v temiticamente originales. En el ejemplar que ne-
mos consultado de este cuaderno. perieneciente a don Narciso Alonso Corés, figura una dedica-
toria de Alonso Alcalde que dice: «A don Narciso Alonso Cortés con todo respeto. esta minus-
cula e intrascendente obra. Con carifio. El Autor». Y al margen. con letra de don Narciso. otra
reveladora tase: «Serd un gran poeta: o, por mejor decir, ya lo es».

También Jorge Guillén. en carta a Alonso Alcalde desde Wellesley College en {941, evo-
cando su encuentro en 1935 con el quinceadicro poeta. le dice: «Usted era un poeta. un poeta
evidente. con el mas evidente don divino...». '
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3 Esta vision serd mucho mas tarde el escenario de su obra teatral mds altamenie galar-
donada: Sofos en esta tierra (19721, ’

4 Lo poesia de Manue! Alonse Alcalde, Universidad de Valladolid. 1985, Esia mis-
ma autera ha publicado con’ posterioridad otros dos trabajos: «Manuel Alonso Alcalde v el
deseo de cternidad en su poesia amaorosa». en Litergtura contempordnea en Cusifla v Leon
(1986), cit.. pp. 224-230. Y también «Imaginacidn material v estructuras antropotéeicas de lo
imaginario en la poesia de la primera época de Manuel Alonse Alcaldew, en Casrifla, Universi-
dad de Valladolid. n® 2, |987, pp. 47-38. Por su parte Jos¢ Luis Gonzidlez Hidalgo. en Ceura v
sus poetas {Publicaciones Caja Ceuta. 1987} estudia la poesia de Manuel Alonso Alcalde
—precedida de una bibliogratia—. en pp. 2I1-31. y antologiza su obra ccuti en pp.
57-77.
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2. EL NARRADOR

Este excelente poeta, cuyos puntales biogrificos ya hemos esbozado
con anterioridad, es también un notable narrador con una buena cantidad
de titulos y de premios 1.

La narrativa de Manuel Alonso Alcalde, como puede verse, es crono-
légicamente postcrlor a su poesia, o al menos a la mas puymte zona de ella.
Coincide casi con Encuentro (1965) y la poesia tltima, la cual parte, como
su narrativa, de una posicién existencial. Al poeta-narrador lo que le inte-
resa ahora es la vida de los hombres: como viven, qué siente, qué proble-
mas tienen.

Los cuentos y novelas cortas de Alonso Alcalde tienen como protago-
nista con frecuencia a gente humilde: muchachos buscavidas (Gentes de por
ahi), albadiles («La sentencia»), labriegos («El ultimo de Filipinas»), emi-
grantes nostalgicos («El héroe y la vieja»), padres miseros de nifias mori-
bundas («Una hora para la eternidad»). Otras veces el protagaonista es un
intelectual —estudiante de Filosofia y Letras («La bomba»), juez bonda-
doso (en «La sentencia»), abogado (en «El avién» y «Defensa de oficio»),
escritor (en «Caceria prehistdrica»), médico (en «Una isla para dos»). En
cualquier caso, sea cual sea la capa social que presente Alonso Alcalde, el
lenguaje se acomoda magnificamente a ella, y la ambientacion resulta
logradisima. El poeta Alonso Alcalde no aparece en su prosa narrativa —
como bien ha observado Rafael Vizquez-Zamora? —, con una sola excep-
cién: el beflisimo cuento «Noche de gatos y bombas», donde el poeta tras-
lada a la prosa su encendida imaginacién.

Normalmente los protagonistas de estos cuentos son personas vivas de
la Espafia actual y de muy diversas capas sociales y circunstancias; pero en
algin momento el protagonista es un personaje de un cuadro («El senador
tiene un problema»), o bien el espiritu de un muerto («Sesién de espiri-
tismo»), impresionantes cuentos narrados en primera persona y con técnica
fragmentaria de avances y retrocesos temporales. En otro cuento, «Por la
calle», la Muerte es la protagonista.

" Uno de los grandes encantos de Alonso Alcalde como narrador,
deciamos, es la recreacidn del lenguaje de sus personajes: la chica progre de
«Pésame, boda y tocado», el estudiante resabidillo de «La barba»; los juga-
dores de mus de «Tres mundos», etc. Oigamos la voz de la protagonista
—en estilo indirecto libre— en «Pésame, boda y tocado»:
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«iY pensar que podia haber sido cila. en lugar de la pera de Clemen. la
que se tlevase a Teté, cogido de una oreja, al altar! Porque todo empezd en la
discoteca. Teté habia salido a la pista, con Clemen y con ella. y los tres sc
dejaban ir por la pendiente. moviendo el esqueleto, envueltos en la musica -
sincopada de un L.P. de Johny Halliday. las pasadas sicodélicas de un
reflector-ventilador y un vago olor a grifa procedente de algin rincdn oscuro.,
cuando Teté pregunto, de improviso: «;Verdad que estoy tremendo?». Alli,
alli tuvo ella su oportunidad, su hora H, ya que si en aquel precioso
momento hubiera respondido: «Did, pero que tremendo!», seria ella y no la
salidilla de Clemen, quicn estaria ahora empaquetada en satén blanco v acu-
nando un ramito de azahar (...} Pero fue la pefiazo de Clemen [a que se ade-
lanto a contestar. Ei preguntd: «;Verdad que estoy .tremendo?», y Clemen,
sacindole una décima de segundo en ¢l sprini, replicd con la mirada en
blanco: «jUf!»; y a partir de ese instante, Teté ya sdlo tuvo ojos para aquella
cretinan., .

La técnica de estos cuentos es muy variada. Unas veces es la técnica
del diario («La barba») o la del didlogo (en «Profesién: pobre»); otras veces
—muchas—, es la narracidon cronolégica en tercera persona de unos minu-
tos u horas cruciales en la vida de una persona («Una isla para dos», «El
avione, «Un alto en la procesiéon», «Temporal en Levante»). Pero otras
veces Alonso Alcaide recurre a técnicas muy modernas y complejas de pro-
tagonista colectivo y narracién cuasi-simultanea de sus .vidas: Asi en «Tres
mundos» se nos va presentando «simultineamente» (alternativamente. a
retazos) en el interior de un bar el mundillo de unos jugadores de mus, el
de un «ligue» extraconyugal y el de un nifio —hijo pequeio de la dama del
ligue— que merodea por el bar y va de una mesa a otra oyendo las conver-
saciones y sin entender nada. O bien, en «Seis en un tren» asistimos a los
ultimos minutos antes de la partida de un tren, vividos intecriormentc por
seis pasajeros de un compartimento. El narrador puede también estar simuil-
taneamente dentro y fuera del protagonista, con multiples retazos de mona-
logo interior incrustrados en una narracién cn pasado y en tercera persona,
con ¢l resultado de un alucinante sufrimiento, en «Regreson.

El tono de los cucntos es igualmente muy variado: tragico («Temporal
de Levante», «Regreso», «Juan sin historia», etc.); triagico-humoristico
(«Poeta sin parque»); triste («Revelacién»); alegre («Pésame, boda y toca-
do», «El aitimo héroe»).

El fuerte sentimiento religioso del autor se manifiesta, y muy pujante-
mente, en «S0lo quedaba uno», retrato de un bondadoso mongdlico que va
por la vida haciendo milagros inadvertidos para todos, incluso para él
mismo. O en «Profesion: pobre», didlogo entre un tipico oficinista y un
«pobre evangélico». O en «En la tela de arafia», donde el sentimiento de
culpa surca todo el cuento. O bien, de mancra indirecta, en la crueldad casi
insoportable de cuentos como «Defensa de oficio», «Todo en una hora» o
«Proyecto de contrato», que presentan situaciones terribles de inhumanidad.

_ Como narrador, Manuel Alonso Alcalde posee enorme agilidad, gra-
cejo, habil pergenacidn de los caracteres y predominio de la narracién sobre
el dialogo. Puesto que muy frecuentemente —como ya hemos dicho—
refleja ambientes populares o cotidianos, los coloquiaHsmos asoman a su
prosa en abundancia deliberada. Sobresale en el trazado de caracteres, de¢
logradisima psicologia casi siempre. Y en sus relatos, la exigiiidad del espa-
cio le lleva a condensar la ambientacién —apuntada con trazos breves, pero
certeros y suficientes— y los acontecimientos, que se despefian con tempo
rapido, captando continuamente el interés del lector.



~58-

NOTAS.

1 Novela

Esos que pasan, Barcelona, Rocas, 1961.—La muerte. (inédito, 1961).—~Genie de por ahi,
{Premio Ateneo de Valladolid 1964 de novela corta), Madrid. Alfaguara, 1965, Incluido tam-
bién en Manuel Alonso Alcalde: Poera, narrador y dramarurgo. Estudio, edicién y antologia por
José Maria de Campos Setién, Valladolid. Institucion Cultural Simancas. 1983.

Cuentos

Cuentos y mds cuenios. Madrid, Doncel, 1970.—Se necesira un doble, Madrid, Editora
Nacional, 1975.—E! hecho de vivir, Madrid, Ediciones del Centro, 1977. Contiene los siguientes
cuentos: «La barba», «Una isla para dos», «El aviénn», «Few, « Tres mundos». «Caceria prehis-
térican. «El Gltimo de Filipinas», «El senador tiene un probleman. «Un alto en la procesions,
«Seis en un trens, « Temporal de Levantes, «Regreson, «Poeta sin parques, «Sesion de espiri-
tismo», «El héroe v la viejaw, «Sélo quedaba uno», «Detensa de oficion, «Profesion: pobres,
«Fn la teta de aranas, «Hippiess, «Por la calles, «Dos en el probadors, «Juan sin historian,
«Revetacion», «Todo en una hora», «Juzgado de paz», «Provecto de contraton, «Entierro de
primera». «Jugador intimo», «Pésame. boda y tocado». «Confesion de un invilido». v
«Garabiton).—«El tltimo héroes, en Cuentas de la Guerra de Espara. Madrid. Editorial San
Martin, 1970, pp. 17-23.

En la citada antologia de José Maria de Campos de Setién figuran los siguientes cuentos:
«Una hora para la eternidad», «Noche de gatos y bombas», «La barbaw, «El altimo de Filipi-
nas». « Defensa de oficio». «Caceria prehistorica», «Juzgado de paz» y «Sentencian,

Entre los premios de novela obtenidos figuran, ademads del ya mencionado «Ateneo de
Valladolid» 1964, de novela corta, el «Sésamo», de novela también,

Y en Cuento ha obtenido el «Ciudad Condai» de Barcelona por «La sentencian: el
uMarruecoss de Tetudn: el «Internacional de Cuentos» de [a Caja de Ahorros de Salamanca ¥
Diario Regional de Valladolid, por «Una hora para la eternidad»: y ¢l Gabriel Mird por
«Noche de gatos y bombass. Ademds. ha obtenido por dos veces ¢l segundo premio «Hucha
de Orow de la Confederacién Espanola de Cajas de Ahorros» (1971 y 1973) por «La barba» v
«Juzgado de paz», asi como el «Hucha de Plata» (1972) por «El tltimo de Filipinas».

2 «Sus cuentos no se le escapan hacia olros géneros, ni siquiera. y ¢so 25 muy frecuente
en nuestro pais de poetas, hacia el lirismox. (En J. M. de Campos, op. cit., p. 110).
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3. EL DRAMATURGDO

€

Este excelente autor vallisoletano, ya examinado en fos epigrafes de
Poesia y Narrativa,también cultiva el teatro. Puesto que la mayor parte de
sus obras teatrales* se publican en la década del 70, y también en ella
obtienen la mayoria de sus premtos dramaticos, podriamos pensar que el
teatro es vocacion tardia de este autor. Sin embargo, en 1959 obtiene ya el
premio Ateneo de Madrid por su obra £/ agua en las manos. Y sabemos
también que en la década del 40 ya escribia teatro, por la informacion de
un suelto de E/ Norre de Casrifla (11-1V-1974) a propdsito de su estreno de
Estampas de San Francisco con tres (nicos intérpretes. Con todo, el arran-
que de su vocacion teatral, segin palabras del propio autor « es £/ agua en
las manos.

Como poeta bdsico que es, Alonso Alcalde tiende en todo su teatro a

las formas breves.

£l apua en las manos, (Adccion dramdtica en el acro). (1959). Ha sido
estrenada en sesion det Teatro de Cimara del Atenco madrileno ¢l 24-1V-
1961 bajo ta direccion de Manuel Dicenta. y el 26-1X-1970 fue emiuda en
TVE. cn ¢l cspacio «Pecquerio teatro». La critica tuvo palabras amables para

ella «

Esta obra corre a cargo de cuatro personajes nominados genéricamente
{«Relugiado», «Embajador» y «Sccretario»). La accidn sc desarrotla ¢n un
«pais imaginario» vy en «época actual». Se desprende dec la obra que cse pais
es tercermundista o cast (;Espafia?), y que la Embajada donde tience lugar la

accion es la de un pais anglosajon, tal vez EE.UU. El argumento cs senailli-
simo y sin apenas accion, pero la obra se salva por los caracteres, bien (ra-

zados, y el didlogo. verosimil y bien diferenciado.

Un joven miliciano. uno de los altimos en defender con su vida al Jifi-
gente de su pais, abandona la lucha heroica al saber que el dirigente ha huido
ante la victoria imparable de los sublevados, Ll joven se refugia en una emba-
jada, dondc es bien tratado y acogido hasta que Jos rebeides exigen su vida.
Ante el temor de yue los sublevados cumplan su amenaza si el Embajador no
les entrcga al Refugiado. el Embajador accede. ante la repulsa de-la
Embajadora. o

* 3

*
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El trasfondo evangélico estd latentc en esta pieza: Poncio Pilato lavdn-
dose las manos. desentendiéndose de la muerte de Crisio. Pero lo mas
atractivo de ella. lo mas vivencial y sincero, es la probiemadtica del Refu-
giado: el tema del valor y del miedo. El Refugiado era un héroe. no temia a
la muerte mientras ¢l Jefe de su nacién confié personalmente en él —v en
los suyos—, micentras los necesitd; al huir cobardemente, el héroe queda sin
causa y es presa del miedo: su (nico deseo es salvar su vida. Sélo al final de
la obra. confortado por la cdlida humanidad de la Embajadora. logrard
superar su temor a la muerte y s¢ lanzara a efla de frente.

Golpe de esiedo asio 2000 fue también estrenada el 1-1V-1969 por el
Teatro de Camara del Ateneo madrilefio. Es otra pieza corta. en un acto y
con pocos personajes: El Gran Sumiller, el Chambelan. el Canciller. Neron-
cin y el Ana. A diferencia de £/ agua en las manos, esta pieza escapa va al
teatro realista ¥ se inscrta dentro de la farsa. del teatro de apariencia
cdmica y tondo trigico. Dentro de esta linea, Solos en esta tierra sera un
paso adefante mas.

Ll argumento es también sencillo, aunque algo mas complejo que el de
El agua en las manos: o

En un pais imaginario. al morir el monarca (Neroncin 1), el Gran Canci-
ller planea un golpe de estado con ayuda del cobista Chambeian v del débi
Canciiler. Para este golpe. es necesario que nazca una nifa del gran huevo
sucesorio: pero nace un nifio, Neroncin 11, hombre cn la treintena a quien
todos tratan como a un nifio. empezando por el Ana. esposa del Gran Sumi-
lter. Cuando van a conocer al soberano nifio el Sumiller, ¢l Chambeian v el
Canciller. Neroncin II actlia como nifio mimado v desposee a los tres de sus
insignias oficiales (que acarrean los cargos correspondientes) y ademads se
apodera del Afta guillotinando a su marido.

Alonso Alcalde ha dotado a esta obrita de mayor juego escénico
mediante la insercidp  de elementos fantédsticos y de farsa, alguno de raiz
pirandelliana (comunicar con los espectadores, por ejemplo); cantos con
musica de zarzuela: ambivalencia de Neroncin, que tan pronto habla y
actiia igual que un bebé, como lo hace igual que un adulto, siendo sus ver-
daderas intenciones las de un déspota; didlogos absurdos, etc.

El elcmento ldico del teatro encubre aqui ¢l tema central. tragico: el
hambre insaciable de poder. Este hambre de poder se plasma primero en el
Gran Sumiller —en la primera parte de la obra, mds proxima a la técnica
realista y bufa— y se plasma luego en Neroncia— en la segunda parte, mis
proxima al teatro de lo absurdo. .

Solos en esta tierra (1972), la obra mas ambiciosa y la mas extensa
(después de Historia de romanos) de Alonso Alcalde, supone un paso ade-
lartte en la linea estética de Golpe de estado ario 2000. Solos en esta tierra
obtuvo el mas alto premio teatral en Espaiia: el «Lope de Vega» del Ayun-
tamiento de Madrid, en su edicién de 1972 * Fue estrenada en el Teatro
Lope de Vega de Sevilla el 25-1-1978, y fue presentada también el 3-X-1978
en ¢l Centro Cultural de la Villa de Madrid, y el 13-XI1-1980, en version
catalana, en el Orfed Gracienc de Barcelona.

A Solos en esta tierra Alonso Alcalde la subtitula «comedia trdgican.
Consta de dos actos, v tiene como tema lo absurdo de la guerra, presen-
tando una siuacion inverosimil tras la destruccion total de la Huemanidad.
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Un Soldado americano. Patt. cree ser el dinico supervivicnte tras la des-
truccion de la Tierra. v sobrevive acompanado por el recuerdo de su novia.
Magda. Aparece otra persona, un Cabo ruso llamado Volodia. Reaccionan
ambuos prinero como enemigos. pero no ticnen armis pard Matarse entre si 'y
la soledad les empuja a uno y otro a hacerse amigos. Luego trrumpe un {ercer
personaje, el Sargento. quien mediante los clichés militaristas. consigue pri-
mero separar al Cabu del Soldado. y después que ¢l Cabo lo capture v lo
haga prisionero. En el segundo acto el Soldado vuelve a encontrarse con su
novia imaginativamente, e, irritado porque ella le cree un mono enjaulado,
rompe la puerta y se escapa. El Sargento. ahora Mariscal. convierte al Cabo
en perro para que aprese al Soldado. pero tanto le golpea que ¢l Cabo-perro
se vuelve contra ¢l v lo mata. Los dos amigos-enemigos recuperan la humani-
dad y termina ta obra con la duda sobre el posible exterminio —vy
definitivo— del uno a manos del otro. aunque ambos soiiando con la paz.

El tema. sumamente tragico, recibe un tratamiento de [arsa. una vez
mas, sobre el que Julio Trenas dice: «La gran trampa de Alonso Alcalde
constste en hacer reir al publico con el drama [que tiene] ante los ojos»
Este mismo critico apunta influencias del «tcatro europeo de los cincuenta
[...] Sartre. Gabriel Marcel» sobre nuestro autor +. Personalmente, aun sin
negar la fuerte dosis de existencialismo (preocupacion por la condicion
humana, psicologismo, visidn pesimista. etc.), creemo mas bien quc la obra
se inserta en la linea del teatro de lo absurdo. por la superior fuerza de la
fantasia que incide sobre la «realidad» v la altera: el personaje muerto de
Magda. el Cabo que se convierte momecntaneamente cn perro, las vallas
imaginarias, ctc. El peso de la [antasia es tan fuerte, que inscribe esta obra
en la orbita del teatro poético. En cuanto al mensaje fundamental, a nos-
Otros nos parecc que es una denuncia del militarismo como superestructura
mential que deforma fa bonhomia basica de los hombres. De ahi que el per-
sonaje mas duro y brutal sea el Sargento. Y de ahi también que, muerto el
Sargento, los dos enemigos-amigos Pait v Volodia restablezcan una situa-
cion ambigua de sospecha reciproca y de libertad. que permite al espectador
poner por su cuenta tanto un [inal negativo como un (inal positivo a la
historia.

La caricatura del militarismo, como puede apreciarse, es muy fuerte.
Los personajes estan bastante bien trazados, aunque cl didlogo falta algo
porque el Soldado y el Cabo hablan igual. Hay demasiados tacos cn la
obra, la mayoria inmotivados: y hay también una excesiva apelacién a la
imaginacion del espectador, es decir, que el espectador debe suponer dema-
siadas cosas, o pasar por alto demasiado. Ademads, la accion es escasa y
lenta, como corresponde al teatro poético. Por todo ello esta obra, Sofos en
esta tierra, a pesar de haber merecido el miaximo galardén tcatral de
Espaifia, nos ha gustado mecnos que £/ agua en las manes y que otras obras
del propio Alonso Alcalde como Belarmino el héroe, que pronto exami-
naremos.

Historia de romanos (también titulada Politica se escribe con p, Esclavos
para los patricios, EI Rubicén ya no Heva truchas y La orilla gris del Rubi-
con), ha recibido numerosos premios en sus distintas reescrituras con
pequenas variantes, como deciamos al principio. Es, a diferencia de todas
las demas de su autor, un drama en tres actos que gira todo €l cn torno a
los esclavos, testigos y victimas de un.momento privilegiado de la historia
de Roma.
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Lucifj y Menipo., dlos‘ esclavos en Roma —griego ¢! segundo— dialogan
con el publico al principio de la obra. actuando como Prélogo, y dialogan

entre sf comct}t.zando los avatares de sus destinos y los juegos politicos de sus
amos los_ patricios, todo con bastante guasa y extrapolando siempre que pue-
den‘ hacia nuestro mundo actual mediante anacronismos frecuentisimos
Lucio es esclavo de Marco Tulio Cicerén, y Menipo es sucesivamente csc!avo.
d_e C!Odllé?. Pulcer, de su hermano Claudio Pulcer, y finalmente de Lucio Ser-
gio Catilina, lo cual le permite presentarnos la tamosa conjuracidn de éste
desde dentro. También aparecen Julio César y Cayo Valerio Catulo.

La§ desdichas de los esclavos (disimuladas por el fatalismo y por ia
anestesia de lo cotidiano), la corruptela de los patricios, las bajezas de la
politica —y también su grano de oro— son lo mis interesante de esta pieza
P.or €50 nos ha gustado mis el tercer acto, donde la historia por si rnisn:]a.
tiene una cierta grandqza. que el primero. El principal mérito teatral de
Alonso Alcalde sigue siendo la psicologia de los personajes; el de mérito
—para nuestro gusto—, el anacronismo excesivo y cierta vulgaridad de
expresiones, La obra resulta algo larga y desenfocada.

Sobre esta obra ha dicho su autor:

«he buscado la descripcidn de ese momento histérico que {Catalinaj vive,
que ¢s muyv apasionante. pero que sélo afecta a un grupo de elegidos de la
sociedad. que barajan su juego de ambiciones, mientras los marginados, des-
heredados de la fortuna y esclavos siguen siendo marginados. desheredados
de la tortuna v esclavos. como antes de ocurrir la situacidn, Los patricios tie-
nen su contrapunto ¢n los esclavos *

Y no legd la paz. premio internacional de teatro Ciudad de Montevi-
deo 1969. no hemos podido leerla. pero suponemos que es versidn anterior
de Seolos en esta tierra. dada la confluencia temdtica. Fuce incorporada por
la Compania Nacional Uruguaya de Teatro a su repertorio.

Los felices arioy 80. a pesar de haber obtenido el premio Amigos del
Real Coliseo de Carlos 11T de San Lorenzo del Escorial 1982 v haber sido
estrenada el 15-111-1983. nos parece la obra menos lograda de su autor. Es
una comedia intrascendente que tiene a una pareja de jévenes como prota-
gonistas. El mensaje de la obra nos parece que es un canto a la bondad y
pureza de la juventud actual, frente a la corrupcidén e hipocresia de los
mayores,

Anterior a esta obra es un conjunto de obritas de teatro infantil publi-
cadas en 1977 con el titule de £/ pais sin risa y cuatro piezas mds. Estas
altimas son: «La manmifestacidn», «Belarmino, el héroen, «El mar esta
malito» v «El suefo de Juanitén». Muy diferentes entre si. L/ pais sin risa
presenta. como indica su titulo, un pais donde nadie reia, del Rey abajo
ninguno, ni los pdjaros alegraban, hasta que el Narrador descubre que la
causa es ¢l odio que todo el pais siente por sus vecinos. vencedores sobre
ellos hace mas de un siglo. Muy psicoanaliticamente. descubierta la causa
inconsciente. recuperan la risa. (Observamos de paso cdmo la problematica
politica alcanza incluso al teatro infantil: Aqui el resquemor por ¢l pasado
envencna el presente de un puebio).

Le manifestacidn es una encantadora obrita con doce personajes, ani-
males todos. Por su trasfondo didactico, por su gracia, y por la psicologia
tan certera y humana que el autor infunde en sus personajes, creemos que
estainos ante una fibula teatral. El tema e¢s la manifestacion que la Urraca



organiza despéticamente entre los pacilicos insectos de una huerta, para
que protesien contra el DDT. En el momento culminante de la manifesta-
"cién, cuando la Urraca esta perorando, la Mosca descubre a los demas
tnsectos la mamobra de quec estin siendo victimas, asumc ¢l liderazo, las
moviliza contra {a Urraca y consiguen expulsarla del huerto. Ei problema
de la manipulacion de las masas por los lideres subyace, pues, en csta deh-
ciosa pieza. Y su encanto principal estd en los tipos: los correctisimos caba-
lleros Saltamontes y Caracol. la pueblerina viejecilia Arafia, la coqueta vy
encantadora Maniposa. la celosa Coccinella, ete., etc,

Berlamino, el héroe incide una vez mds sobre el tema del heroismo. en

la linea de Ef agua en las manos, plantedndolo aqui de manera alegérica: En
el pais del rev de Bastos, acosado por sus enemigos los reyes de Oros,
Copas y Espadas. Belarmino, el As de Bastos. ha obtenido una dificilisima
y heroica victoria, de la que ha salido malhcerido. Aclamado entusidstica-
mente por el pueblo y por los nobles que rodean al Rey, la Sota y el Jinete,
es en cambio friamente recibido por el Rey, quien se siente celoso de las
alabanzas que todos hacen de Berlamino. Herido éste en su legitimo orgullo
por el Monarca, se niega a liberar de sus cadenas a los prisioneros que ¢l ha
hecho. los reyes de Oros, Copas y Espadas. El rey de Bastos entonces lo
_encarcela v castiga duramente, menosprecia el valor de Belarmino y libera a
los prisioneros —sus primos—, tras negociar con ellos una irrisoria puesta
en libertad. Como puede apreciarse, no es esta pieza teatral infantil pro-
piamente, a pesar del tratamiento alegérico: final trigico y amargura
hiriente lo alejan del pablico infantil * -

El mar esid malito, por el contrario, si es plenamente teatro infantil, v
de la calidad mas fantdstica, gracias a la convencidén de que dos hileras de
nifios figuren sobre la escena el Mar ¢ incluso hablen por él. Pieza ecoldgica
—como tantas hoy dia en el teatro para nifios—, trata de una misteriosa
enfermedad del Mar Mediterrdneo, detectada por ¢l Marino protagonista,
para cuya curacidon ha llamado a tres Doctores. Estos no se ponen de
acuerdo: el Primero le interpreta como mental (trauma), el Segundo como
organica («mareitis aguda» debida a piedras en el rifén), y el Tercero como
indigesuon. En el tntento por curar al Mar de sus molesicias. ¢l Doctor
Primero le hace revivir su pasado con la técnica de asociacion de ideas,
dando pte para uno de los [ragmentos mas bellos v fantisticos: las fantasias
traumaticas del mar aparccen en escena: Ulises. Napoledn y el Pirata de
Espronceda. El Doctor Segundo explora al Mar con rayos X encontrando
la «picdra» que mata a los peces y organismos vivos del Mar. El Marino
decide que los tres Doctores tienen razon. y que es la contaminacion la que
esta matando al Mar. Los petulantes Doctores se marchar dcspcchados
porque el Marino diagnostique. Y el Marino pide colaboracnon a los nifios
espectadores para salvar al Mar.

Finalmente, £/ suedo de Juaniton es otra pieza plenamente infantil.
Sucede en un bosque (sugerido por sogas que cuelgan del telar). Alli viven,
aburridos por la inactividad, antiguos personajes de cucutos infantiles hoy
olvidados: la bruja Pascualita, el hada Piruli, ¢l enano Canamon y el ogro
Siemprehambriento. En un «monstruo» {para estos seres) moderno, un
coche, llega un guarda forestal. Juamiton, persiguiendo a tres Bandidos.
Pero como esta cansado se duerme. Durante su suefio, los seres magicos
proyectan atraer a los Bandidos y tenderles una trampa para que Juanitdn
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pueda prenderfos. Esta trampa estd llena de elementos -magicos (conjuros,
diamantes hallados en la tierra. cdrcel invisible, etc.), con lo que el juego
escénico tiene una buena movilidad y la pieza sc sigue con deleite. La carac-
terizacion psicoldgica de los cuatro personajes protagonistas csta muy
lograda, como suele suceder en las piezas de Alonso Alcaide.

En resumen, ¢l teatro de Manuel Alonso Alcalde es fundamentalmente
un teatro politico —a diferencia de su obra poética y narrativa—, donde
aparecen una vez y otra los temas del heroismo individual, ¢l cinismo e
insensibilidad de los gobernantes, la opresion de los débiles —reducidos a
cosas por los poderosos—, la lucha despiadada. animalesca. por cl poder
cuando hay varios rivales en lid. el militarismo como superestructura men-
tal deshumanizante (unido a la maxima angustia ccologica ——destruccion
nuclear de la Tierra—) *

De modo secundario, el teatro infanul de Manuel Alonso Alcalde,
ofrece obras feéricas, fantasticas. encantadoras. a veces incidiendo en [a
problematica politica™ y otras veces incidiendo en la problemitica ecolé-
gica.

Alonso Alcalde es autor sumamente preocupado por el hombre y su
historia. pero endulza esta preocupacién de raiz tragica mediante el humor,
la poesia y las técnicas vanguardistas. Su fuerte es la psicologia de los per-
sonajes y la habilidad para los didlogos: su punto débil, la dificuitad para
crear accion sobre la escena (lo que acarrea con frecuencia brevedad en sus
piezas). Con todo, su teatro es uno de los mas notables del periodo que
estudiamos, y algunas de sus obras —£L/ agua en las manos, Belarmino, el
hiéroe. La manifestacion y El suefio de Juaniton— nos parecen magistrales.

Isabel PARAISC DE LEAL,
Universidad de Valladolid.

* 0
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NOTAS.

1  He aquiia relacion de sus obras:

Solvs en esta tierra (represemacion en dos actos). Premio wLope de Vegan, 1972, —£LT agua
en fas manos (Accion dramidtica en un acto) y Golpe de esiado. affo 2000 (accién dramatica en
un acto), Madrid. Escélicer. Col, Teatro, 1972.—£E! pois sin riso y cuairo piezas mds (Tecatro
para ninos). Madrid. Doncel. 1977.—Historia de romarnos [Subtitulada también Politica se
escribe con p, £l Rubicon va no leva truchas y Esclavas para los paricios]. Texto mecanogra-
fiado. 92 {olios.—Los felices afios §0. Texto mecaneografliado, 65 folios.

Por su obra teatral, ba obtenido los siguientes premios: Ateneo de Madrid, 1959 por £/
agua en las manos. Carlos Lemos de Barcelona, 1966 por Los figroes sf mueren {reelaboracion
de Ef egua en las manos); Ciudad de Barcelona, 1966 por Historia de romanos: José Maria
Peman. de Cidiz. 1976, por La erilla gris def Rubicén: Ciudad de Mallorca. 1977 por Esclavos
parg los patricios: Ambito Literario 1980 por Ef Rubicon ya no Hevo truchos: Amigos del Real
Coliseo de Carlos [1[. de San Lorenzo del Escorial, 1982, por Los felices ofios 80. y sobre todo
el premio Lope de Vega. del Avuntamiento de Madrid, 1972, por Seles en esia tierra. Ademas,
ha sido linalista de este mismo premio Lope de Vega en 1968, y también ha sido [inalista en
1969 dei Ciudad de Montevideo por ¥ na llegs la paz.

2 En Jose Maria de Campos. op. cit., p. 229.

3 Allredo Marquerie dice que es «un buen ejercicio de lo que se puede hacer en un acio
¥ con tres personajess. Y también: «De Manuel Alonso Alcalde cabe esperar comedias impor-
tantes». A. Prego atirma que sabe Alonso Alcalde crear tension dramatica aunque «algunas
{rases... revelan el pulso inseguro del noveln.

Saobre la reescritura de esta obra, titulada Los héroes si mueren. estrenada el 6-VI-1967 en
el Teatro Windsor de Barcelona. Julio Manegat ha escrito (Noticiero Universol. Barcelona, 7-
VI-1967) que es «una {arsa politica, un juego escénico. trisie en Su intervencion satirica que
parodia, por asi decirlo, la subversién, la revolucion, Ja farsa politica, el engano del idealista

puro. que s¢ ve traicionado. la inutilidad de esa entrega pura e idealista» {Apud J. M. de
Carmpos. op. cit.. p. 232)

4 Por declaraciones del autor a Julia Saez-Angulo {ABC, 11-1-1980), sabemos que esta
obra lue escrita «quince afios antes». por tanto hacia 1957

5 Ya. d-X-1978.

6 Enla citada entrevista con Julia Saez-Angulo.

g El lenguaje. incluso. en ocasiones bordea la nobleza de la tragedia. Asi Belarmino {p.
94) uice: «Yo soy un soldado. sefior. Y acato con resignado fatalismo. tanto las buenas como
las malas rachas. La guerra es un azar. Pero sélo si uno cumple con su deber. puede aceptar la
adversidad con la cabeza alta». Y mas adelante. ante el desprecio con que el Rey lo trata por
ser plebevo, responde (p. 100): «S6lo un piebeyo, si. jMi nobleza me la gano vo cada dia. en
cada batalla's, '

8 Estos temas adopian diferentes modulaciones en las varias obras: el heroismo y el
miedo (£l agua en las manas), la avidez de poder (Golpe de estado ario 2000). la politica como
juego de poderosos mientras los débiles socialmente sufren sus caprichos (fistoria de romanes),
¢l militarismo comu origen del exterminio humano (Solos en esia tierra).
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9 Manipulacion de los débiles por los poderosos (La manifestacion). instrumentalizacion
del hombre idealista por el gobernante {Belarmino, ef héroe).

Manuel ALOMNLO ALCALUE en 1989.
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TRES ESTUDIOS SOBRE LA POESIA DE

MANUEL ALONSO ALCALDE

1. PRIMEROS POEMAS

Los iniclos poéticos de MAA podemos conacerlos a través de algunas
poemas aparecidos en periddicos desde 1935 (i), pero sobre todo, por dos
recopilaciones interesantes que son el célebre cuaderno de hule negro pun
tuado por J. Guillén, de 1934=-35, y un libro verde, titulado "Vendimia“ -
- que resultd de encuadernar 54 cuartillas macanograffaﬁas con composicia--
nes de los afaos 1935-37.

Estos poemas, gue desde el punto de vista de los temas no encle——-
rran gran interés, ya que tratan de todo un poco y describen sentimientos
o situaciones puramente literarios, como ha declarado el autor [2), si —
que nos dan varias claves sabre su quehacer puramente técnico, al tiempo
gue nas explican la handa raigambre gque tienen en él el empleo de ciertas
formas, como el soneto o el verso libre, gue encontramos desde los poemas
de Halcén.

También son interesantes porgue nos muestran cémo, desde los 17 —
afios, MAA reflexionaba sobre su creacidn poética dentro de las mismas com
posiciones. ‘Esta actitud "metapoética” no volveremos a encontrarla hasta
la AL, o E,) En el LV, por ejemplo, tememos un soneto dedicedo a la defan
sa del soneto {"injertad nuevas ramas en su tronco", 1936), y atros dos -
poemas (19368-37) en que reflexiona sobre el hecho de escribir, Agui tene-
mas una muestra cuyo cardcter primerizo no debemos olvidar:

"Yo no sé lo gue escribo,

ni s€ en lo que pienso;

sdlo s& gue el poeta

tomando la pluma en sus dedos

se deja llevar de la mano
del Ser que va adentro."
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Después . f i
pues de las afios 30-50 en que predomina un mado cldsico de hacer

poesfa (sonetos, tercetas encadenados, etc....), en la AI encontramos fra
585 como é&stas: )

Me acusa..,. " i
( so...) ... hasta de esta tirada de alejandrinas blancos." (p 90)

“A vosotros os lo digo
con versas que ya na me entretengo en ajustar por piezas,
en soldar pacientemente con primorosas rimas." (p. 105)
Y estos Jltimos versaos, supondrém el espaldarazo definitivo de 1lo
gue serd su produccidn a partir de entonces: predominio del verso libre ,
0 empleo de metraos regulares pero sin rima. ;Se arrepiente de su tarea an

terior?

"y escribi versos, sollozé palabras,

me envalvi en sus azules violines, i
s{labas, vidrios, rimas de colores, '
visas tarnacsoclados y cartones

de amarilla tristeza: en fin, palabras.™

(E, p. 26)
M&s bien creemos que se trata de un reajuste en su poesia, ya gue,
en los afios 60

al incorporar contenidos nuesvos\ ha tenido que recurrir a nuevas formas -

de expresidn, aungus mantenga cisrto tipo de recursaos,

Lo mds caracteristico de estos poemas de las arnos 30 es su gran 1i
bertad formal, Junto a experiencias creacionistas a lo Vicente Huidaobro -
(3), encontramos sonetos, décimas, tercetos encadenados, originales compo
siciones polimétricas con, o sin estribillo, v algo gue no volverd a apa-
recer nunca en la produccidn de MAA, vy gue en esa temprana edad, le dio -
muy buenas resultados: la versificacidn de cldusulas. Veamos todo esto ——
con un poco de detenimiento:

"Inventa mundos nuevos y culda tu. palabra;
El adjetivo, cuando no da wvida, mata."

(V. Huidobra, E1 espejo de acua, "Arte poética")

Los "versos ultraistas" del cuaderno de hule negro de 1934 eran un
conjunta de caomposiclones hechas, generalmente, a base de frases nomina——

les muy breves y yuxtapuestas:
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"Canfeti,
Serpentina

Luna,

-rostro de anis-
Pierrot,

~-rostro de harina-

Es un cristal dormido

Flor de azahar,

Flor de zlmendrao,
—-barguichuelas blancas,
nocturnos navios-

Noche tranquila
Silenciaol

(CHN, "Noche®, (4) )

Estos poemas, si bhien no tendrén trascendencia en la evelucion pos
terior de MAA, le ensefaron a manejar gl verso, a darle plasticidad, 1li--
bertad en cuantoc a la rima, la sintaxis, la imagen, etc., y, @l mismg ———
tiempo, a cargarle de significado. E1 pretender gue cada verso tuviera un
sentido poético pof si mismo le ensefid a hacer una poesia densa, concen—
trada y fundamentalmente econémica, sobre todo-por -- los afios 40. Esto sd-
lo cambiard a partir de los 50 con la incorporacidn de expresiones colo—-
quiales o pertenecientes a la prosa culta gue, en cierto modo, diluyen la
densidad expresiva.

Versos como: "sacude el rio sus labios de hielo”, ";qQueé palabras -
dormidas del tamarfo de2 un beso", o

"Pradera verde es el cielo
trigo mds dulce es el cielo
Incendio es el cielo "
san hallazgos de esta época ultraista en que el poeta contaba con 15 anos

Sin embargo, los temas propiamente ultraistas sdlo dejaron huella
en dos de sus composiciones ["Sport” y "Ciudad");'El resto eran poemas =
mds o menos roménticos con una técnica que intenmtaba ser vanguardista, -
Asi, a la sombra del ultraismo, fuerom naciendo un buen ndmeroc de poemas
con tema, llamémoslo "convencional" (el amaor, la amada, la Maturaleza) vy

con una fuerte influencia modernista y roméntica, pero de una gran liber-
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tad en cuanto a la forma. Eran verdaderos Jjuegos fofmales donde el poeta
ensayaba con distintos metros, deshacia y creaba estrofas, ponia v quifa—
Ea estribillos. Lo Unico gue parecia no preccuparle en estos pozmas "expe
rimentales" era la rima.

Pero la daminaba perfectamentz, como demuestra en los poemas del -
Libra Verde, y los gque aparecieron en Aula, la revista de nossia del Ins-

tituto Zorrilla, y en la Memoria del Colegio en 1935, De esta dltima, po-

nemgs como ejemplo una estrofa de un largo poema en décimas dedicado & Lo

pe de Vega:

";Dénde de don Sancho el sello?
.Y la fama de Tavera?
;Ddnde su entereza fiera?
;Y 8l orgulle de don Tella?
;Qué resta de todo aquéllo?
tes durmid en oro la historia.
No queda ya a su memaria
sino tu inmortal figura
su nombre solo perdura
para resaltar tu gloria.

[ T T T T T S S S ] 4 04 1 8 2 8 R s e

A. A. {alumno de 59 afia).

En el Libro Verde la influencia del Romanticismo y del Medernismo
sz hace todavia més patente: junto a escenas mocturnas, sepulcrales y cog
tumbristas (ambientadas sobre todo en Andalucia), encontramos poemas can
una imagineria decadente de jardines, amadas dormidas y "tardes desmaya--—
das". Pero junto a formas libres y polimétricas ya encontramos una gran -
cantidad de formas cldsicas {sonetos, guintetaos, romances., ..), donde toda
via se percibe el deseo de experimentacidn. -

Este deseo estd especialmente claro en el caso de los sonetos;: los
encantramos aoctosilabos,

“"Sol. Mds sol. Una amapola
incrustada en el trigal.

La magica carucola
de una boca de coral.

Una encina gligantesca
su cuerpo robusto encumhra;
bajo la campana fresca
se desdnbla la penumbra.'
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Andnimo trovador,
ruiseior enamorado,
desde el perfil de una rama

Comba tus trinos de amdr
y un caudal, arrebatado,

de notas fresczs derrama,.."

(Lv, "siesta", 1933-37)

decasilabos, end-casilabos, dodecasilabos, alejandrinos,

“Yo guisiera la tarde con el cielao dorado,
y una hrisa, tan tibia, gue al tocar en mi frente
y pasar deslizédndase, me creyera rozado
por las alas de pluma de algdn hada inocente,

Yo quisiera, s la sombra del jardin misteriaosa
y escuchando la endecha de algdn ave encantada,
aungue sdlo un momanto, respirarle dichoso
sin pensar en tristezas, ni en dolores;:ni en nada,

Yo guisiera dejarms blandamente enervado,
con el soporp méds dulce del mas dulce belero,
placidamente hundido sobre el cesped mojado.

.y aspirzndo en las flores el ambients fecundo,
lreinar por un momento con el cetro del suefio
sobre el tronno de magla de un desmayo nrofundol

(LV, "Nostalgia", 1935-38)

(1as influencias modernistas y romdnticas estdn claras). Y bajo la influen
cia de Villaespesa, gue confiesa el mismo autor (5), las combinaciones de

las rimas de las estrofas serdn miltiples {6). Veamos algunos ejemplos:
ABBA:CDDC:EEF:GGF {"Soneto epistalar")
ABAB:CDCD:EFG:EFG ("Villasspesa")
ABBA:CDDC:EEF:GGF ("Paisaje de inviernao")
ABBA:ABBA:CDE:CDE ("A ti", en decasilabos)
abab:cddc:efg:afg (*Asi triunfd tu amor", en octosilabos)
abab:cdcd:efg:efg ("Siesta", en octosilabos)
ABAB:CDCO:EFE:DFD (“"Nostalgia")

De todos estos modelos, los gque empleard posteriormente serén:
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ABBA:ABBA:CDC:EDE

y ABBA:CDDC:EFB:EFG.

practicd con una gran maestria la versificaoldn de cléusulas

gue nunca més volveria a emplear. Poemas <omo "Una

de la noche",en versos polimétricos (7) o “Nuestro amor", en

casilabos, son una buena muestra de este guehacer:

pero de entre todos

que MAA, en estos afios de internado

(no libre), -

scuarela en el abanico

guintetos de-

ellos destacamos el poema 'Las naves se van", gue si ya es llamativo por -

lo
en

la

go

perfectao de su construccidn,

una esguina de la péagina pone, can 14piz azul, "1i3 anos",

fotocopia.

todavia lo es mds cuando descubrimas qua -

como vemos en

Posiblemente el poeta lo tenia guardado desde entonces y lue

1o incorpord al libro. Vedmoslo:

LAS NAVES SE VAN -

' Las naves 3¢ alejsn tajando las olas

y abriendo abanicos de espuma y criatal
Laz velas 8e esparcsn,-alguna gaviote )
volando con ellas se pierde fugaz, B
Lo3 pétalos blancos la briss arrepata
lae vz . deshojando las rosa del mer!

Quedo abandonada la playa al arrullo

del canto Infinito de la inmensidad;

les ondag la invaden,-corcelss azulés

que llegan y tornan,que vienen y van.

La3 naves huyeron en loca bandada,
~palomas del visnto que al viento se dan-
loa pétalos blancos la brisa srrebata

lse va deshcjando la rosa del mar! ’

U~uU-uu-u-u
U-UU-uu-uu~(u)
U-Uu-uu-Uu-u
U-UuU-Uu-uu-(U)
U-Uu-Uu-uu-u
U-Uu-uu-uu—-{u)
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U-Uu-Uu-uy-U
U-uu-uu-uu-(U)
U-Uu-Uu-uu=U
U-uu—uu—uu-{u)

U—UU—UU U=y
U-tu-uu-uu-{u)
U—Ju-uu-yu-y
U-Uu—uu-yu=(u)
En primer luaar destaca la precisidn con due se suceden los pies —-
cactilicos y el rigor con gue sc alternan los finales oxitonos, siempre en

los versos pares y coincidiendo cecn las palabras rima.

Una objecidn que podria ponerse zl poema, es que la rima asonante -

ct

iene menor dificultad. Perc este rasgo mds parece una eleccidn voluntaria
del poeta cue una concesidn a la facilidad., Una composicidn de este tipo ,
en dodecasilabos dactilicos y ademds con rima consonantg, hubiera rssulta-
to demasiado solemne para el tema. La rima arromanzada;Tbor 2l contrario,

sz adapta perfectamente a lo descrito, damdo a la composicién unas rasonan
clas populares que el poeta refuerza con los dos versos gue s& repitzn el

final de la primera y la tercera estrofa a modo de =2stribillc, stz misma

inpresidn de ingenuidad, de composicidn no demasiado pulida, de descuido -
fornal, también nos la da la diferente extensidn de la primera estrofa, --
que contrasta con el rigor y la exactitud del ritme de los versos.

Por ntro lada, las imdgenes, a pesar de la influencis modernista, -
resultan originalecs, y 10; ricursos fénicos estdn bien ajustados al tama
coma @) predominio {més que aliteracidén) de nasales en la sagunda estrofa,
0 el ritmo dactilico que sugiere el vaivén dz las olas y el movimiento de
las barcas.

Siguiendn con lo gue estas primeras recopilaci@nes nos revelan sobre
la evolucifin posterior de la poesia de MAA, vemos que en sllas todavia no

hay ningun precedente de las imdgene: materiales,

En cambio en los sonetos nukblicados eén el Diario Palentino en 1539

(B), encontramos poemas al mar, a troncos ardiendo, al viento, a rocas, a

elementos gue més tarde se convertiran en imdgenes materiales, Ahora, el -
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poeta, canta a estas realidades en si mismas. Més tarde, se habrda dado el
proceso de abstraccidn por el que estos elementos pasardn a ser simbolos -

c¢e realidades interiores,.

NOTAS

(1) En un archivo personal del poeta, encontramos algunas composicio
nes publicadas en estos afios de iniciacidén: Ye 1935, tenemos cuatro
poemas, dos de la revista Auls del Instituto Zorrilla y otros dos
de la ‘Memoria escolar’' del colegio de Lourdes. De 1939 tenemos dos
sonetos, uno que aparecidé en el Diario Pa]_.en‘tino y otro del Dia--
rio Regional .

(2) Conversacidn del 26 de abril de 1985.

(3) "Y Jorge Guillén, nada menos que J. Guillén, se adentrd en la -
lectura de los versos de un muchachito de quince aflos, versos sin --
puntuacidn, como habia visto en Vicente Haidobro" (M.A.A. E1 Norte
de Castilla , 28-I-1973).

(4) Las comas que van después de "luna” y de "Fierrot" se deben a la

plama con tinta negra de J. Guillén.

(5) Conversacién del 26 de abril de 1985,

(6) Deb-mos advertir que las férmulas mis empleada por Vellaespesa
en los cuartetos son bien ABBA: ABBA, o bien ABAB : CDCD. s decir,
cuando conserva la misma rima en los dos cuartetos, lo hace abraza-—
do, mientras que, si lo cambia en el segundo, las rimas irdn cruza-
das en los dos, los modelos que mds emplea para los Tercetos son, -
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en primer lugar EEF : GGF, y en segundo, EFG : EFG. Como vemos, M.A.
A, mﬁestra la influencia de todas estes combinaciones gue utilizard
junto con otras de creacién personal.:

(7) UNA ACUERELA EN EL ABANICO DE LA NOCHE

El magnifico abanico de la noche con
encajes de luceros y de estrellas,

va extendiendo sus varillas

lentamente,

y sobre ellas,

en los pliegues de su seda de colores,
jcon las luces amarillas

del poniente,

ge dibuia desde un fondo de neblina

que la noche difumina

dulcemente,

el paisaje sofiador de una marina.

iEs el mar, el mar amigo, con su espuma
corretona

que ha estallado de belleza;

iEs el mar, el mar amigo gue abandona

la cabeza

en un sueno de cristalj

(E1 rosal

de su sonrisa

de sus rosas una a una;

sus cabelles atusados vor la brisa

se reccgen en el broche de la luna.

El magnifico abanico de la noche, con la
fina
pincelada de la luna, transparente y aco
sada a resplandores: ' -
blanco, gris, azul y verde, tornasol y pur-
purinsa,
ha tendido en la acuarela de su seda de colores
el paisaje sofiador de una marina,

UU-UUU-U0U-UUU-00U-UUT-U
UU-UUU-U

JU-U

UU=U
UU--UUU-U0U-~-UUT-00U -0
UU0-U

UU--UUU-UUU-U

UU-000-U

00U

UU~-UUU-UU0 -0

UU=UUU-UGU~UUU-U
UU-UUU-U
UU-UQU-UUG-U
UU-U
UU-UUU-(U)
UU-(0)

UUU. y
qU-UJU-U
UU~OUU-UUU-U
UU=UUU-U00-U
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UU--UU00-0U0U-UUT-U
UU--UU0-U00-UUU-UUU-U
UU-UtU-U0U-0U0U-U
TU-UTU-UUU-UUU-U
UU-UUU-UU0-U :

(8) Nos referimos a nueve sonetos aparecidos en el Diario Palentino
en diferentes fechas., Dos de ellos estdn dedicados a la roca

“"Lg roca, dura y quieta, no es inertei
yo la 51ento latir, si no risuefia

al menos si tranquila, porque suefia
con la fria dulzura de la muerte"

Otros dos llevan el titulo "A UN TRONCO ARDIENDO™:
Ramas de alta corteza, que podian
contender con las aves en alturas
tronco de serenisima estatura
donde picos y nubes competian.

Resinas que, cayendo, recogian:
todo el olor que al viento le captura
ese tronco de fuerte encarnadura,
sobre el que sélo llamas ya porfien.

Visteis nacer'la sombra rama a rama;
sentisteis la raiz -blanca minera-
acechando noct rnos manantiales.

¥ el ave anduvo, donde va la llama
-iltima presuncidén de la ribera-
borrando con ceniza las sefizles.

IT

Esta cercana hoguera que derrama
del tronco que cubrid de flores mayo
péstuma prlmuvera, tu desmayo
con cenizas y ldgrimas proclama.

oja por hoja vas, rama por rama,
entregando la fuerza de tu tallo,
mientras busco en el fuego y no la hallo,
tu antigua sombra fiel, bajo la llama.

Caiste a la primera voz del fuego.
;Becuerdas en aquella primavera
cdmo cantaba un viento entre las hojas?

Pide ese viento ahora y borra luego
las lZzamas que consumen la madera,
porque siquiera tus cenizas cojadees.
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Y la siguiente pareja se titula "SONETOS AL MARY
I

Ese mar, con su plata sobrehumana,
ese mar, como cardeno latido
que de arenas profundas ha venido
vy que de rocas abisales mana,

Ese mar poderoso, que destila
au fria sal, sobre la dura pena!
ese mar dolorido, que no suefia
cansado de ver luna en su pupila.

Ese mar que le busca a las arenas
su corazdn desierto, y no le halla,
ese mar sin amor, como el vacio,

ise ha entrado incontenible por mis wvenas
y , fundido con é1, voy en la Dlaya
buscando arenas que llenar de frioj

I1
AL MAR LEJANO, EN INVIERNO

Tu querlda caricia, jcémo viene
para erizar mi piel, llena de frio!
¢Qué serd el mar ahora, el mar, que tiene
un corazén humano como el mio?

Tengo olvidada ya la ola pequefia
con pelusa de albas en la espuma
que nacia de un mar, gue ahorae se- -pueiia,
que no se ve, que redordar abruma!l

;Qué serd el mar, ahora que no mueve
el agua y por la pefla la destila,
donde después eshruma y algas bebe?

Siente :frio mi mano y no le toca
que le suefla sin verle mi pupila .
vy tengo yodo y sal sobre la boca!l.

Por fin, tenemos tres sonetos con los enigrafes "Noche de desam

paro", "Muerte" y "Playa", donde el motivo que més aparece es -
el v1ento.

PLAYA

Viento que en esta soledad encallas
tu erueldad sonora, sigue, vuela?’
lleva a otra arena la reciente velas
libres del ancla vivan estas playas.,
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Sigue y vuela... Después, por donde vayas,
canta la soledad que se desvela
en-esta dulce arena centinela
que con el frio de las olas hallas.
El mar, espuma a espuma, se retira
y desnuda el lamento de la arend...
En esta playa hay algo que suspira;
algo que enturbia el alma; algo que apena
la voz y hace pensar, cuando se mira,
que un dia vine aqui a cantar mi pena.
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2.

UN RASGO DE ESTILO EN LA POESIA DE MANUEL ALONSO ALCALDE,

Una caracteristica muy especial de la poesia de Manuel Alon-
so Alcalde es el empleo que hace de la bimembracidn (1), que
unida a otros fendmenos como la distribucidén de las oraciones
de dos en dos versos que sSe yuxtaponen entre si, nos refleja
un interés muy especial del autor por el nUmero dos. Vramos

alguneos ejemplos:

"Casi ni voz, ni ya gemido apanas
tengo para quejarme de alegria.
Salen secos, quemados taodavia,
estos gemidos hechaos a las penas.

Y gimo porque tengo a manos llenas
el gozo de este amor de cada dia,
porque también sa gime de alegria
cuando caorre la dicha por las venas,

Mirame asi, gimiendo y anbelante,
sujeta a tus miradas: | Yo gquisiera
eternizar este perfecto instante!

LY

}Quiero ngemir, gemir de amor sin llanto,
porque tengo en un ser la primavera
y la sangre fragante de amar tanto!"

(Hv, p. 20}
ni voz .
Casi tengo para guejarme de alegria
Ni ya gemido apenas
SECOS
salen estos gemidos hechos a las penas

guemadaos todavia
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"T) eres amor, sonadndome hondamente
como una piedra oscura, derribada;
tuya es, amor, la sombra levantada
nara aguijar mi suefio eternamente.

Td eres este dolor, estz torrente
td mi voz, a seguirte destinada,
gste decir un nombre, esta cansada
furia de perseguirte indtilmente."

(rv, n. 31)
oscura

Td eres amor (...) como unz niedra

derribada

Tuya es amor...

Td eres

Td mi voz (...)

g este dolor

& este torrente

este decir un naombra

esta cansada furia...

Como vemos, las bimembraciones van asociladas muchas veces al parale

lismo y a la geminacidn, Este dltimo caso podemos considararlo como una —-

treslacidn al plano morfoldgico del gusto por la duplicidad de estructuras,

donde también tendremos bimembraciones d= adjetivos, sustantivas, wverbos ,

advarbios...

"Cama una verde y viva primavera" (HY, p. 16)

"hundirme en su onda calida y oscura" (HV, p. 16)
"mirame enamorado y anhelante* (HV, p. 17)

“Te ]lama entre las sambras,te confunde" (HV, p. 35)
"Has de oirme llamdndote y buscando" (HV, p. 38)

"Me he visto asi alcanzada, destruide® (HV, p. 32)

"Con las botas machaca y pulveriza" ;[LMC} "Pastor de laos
"Blasfemias y grufiidos las palabras"j i Tarozos")

Incluso en el terrena, ya propniamente retdrico, encontramos numero-

sps recursas basados en el mismo principio, el de crear estructuras bimem-

bres o "sintagmas no progresivos", como los llama Démaso Alonso {2 ), s6lo

que ahora, la bimembracidn sera de palabras iguales:

Epanadiplosis:

"Escribo mi pasién, mi fuego escribe” (HV, p. 9)
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porqus tengo a manas llenas.
y gimo
narque también se gime. ..

: gimiendo y
Sasi

anhelante
mirame
sujeto a tus miraedas
/ quisiera eternizar este perfecta instante
S . en mi sBr la
gemir . i
rimavera
. porque tengo<i /e
Yo quiera y la sangre
gemir de amor sin llanto /fragante,

"Amarte eternamente sn estz suelo;
amarte, si; dejar mi vida entera;
saberme giego en ti, ciego en tu hoguere
sin otra cumbre méds, sin otro aenhslo.

S561c amarte - siguiéndote en tu wvuelo,
érgel puro, hermosura verdadera;
seguir, seguir tu hermosa primavera
coma un viento, agitado de desvelo."

(Hv, p. 24)

Amarte eternamente..i} (-Dejar mi vida entera

Amarte, si ciego en ti _ sin otra cu~bre

mas.
saberme

ciego en tu hoguerajp| sin otro anhelo

angel ouro
S6lo amarte

hermosuwra verdadera

Iseguir

Lseguir tu hermosa primavera...
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Geminaciones:
"Y van, ven a gue pueds adivinarte" (HY, p. 13)
“\Huyes! jHuyes! Esoera, sombra miat!" (HV, p. 17)
"quiero, quiern cegarme en tus cabellos" (HVY, p. 18)
"1 tiempo —plumas, plumas sola-" (HV, p. 22)
"amando, amanda, desvivido, ciega" (HV, p. 33)
"Soy granito, granito solitario" (LMC, "De pie en el Mala
deta”)
Andfaras { 3.):
"Cuando la piel del agua na temblaba
cuando no era la luna tan remota.” (LMC, "Antes de lo gue
b 3
' existe")
"Jivo en su aire templado,
vivo en su sombra hundide" (H 7)
"y unos cerros dorados y lejanas
y una amorosa hierba distendida" (v 8)
"de una niebla radiante y cegadora, .
de una luz no tocade todavia® (H3) -
Anadiplaosis:
"1 corazdn en tu aire claro habita
habita en tu ternura ensimismada" (H 9]
"Asi mi anhelo desatado vuela,
vuela siguiendo su presencia pura" (HY, p. 18)

Esta simetrfa a la que tiende el lenguaje, parece obedccer a una vo

de ordenar el contenido, ds introducirlo en unos moldes bien estruc
turados. La bimembracidén, aunque desde otro punto de viat sirva
para intensificar la expresiédn, va que se duplican palabras y
construcciones, es el recurso iddneo para este propdsito. Como di-
ce Damaso Alonso:

"Evoca una falta de prisa, una necesidad de hacer con

majestad, con nobleza. Parece como si el periodo tuvie-

ra miedo a la cojera, necesitara constantemente bifur-
carde, carse, para contrabalancearse, que no pudiera avanzar

sino sobre dos pies". (4).

El equilibrio gue proporciong lg bimembracién se ve reforzado por
otros tres factores, que son el predominioc casi absoluto del pre-
sente en las composiciones gue proporciona un ambiente de intempo-
ralidad a los temas: la yuxtaposicidén de grupos de dos versos y
la ausencia de verbos en las series de poemas gue podemos llamar

"nominales". Estos dos (Ultimes recurscos, por su economia (supre-
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sién de las particulas de las oraciones, en el caso de la

yuxtaposicidén, y de las acciones verbales en los poemas "no-

minales") reflejan otra tendencia de la poesia de MAA que es

la buUsqueda de una expresién densa y concentrada.

NCTAS

(1) D. ALONSO y C. BOUSONO, Seis calas en la expresidn lite-
raria espafiola, Madrid, Gredos, 1979.

(2)

(3)

(4)

Idem.

Idem,

Cap. I.

P-

"Sera cuando de todo lo que existe:
de la hierba gue huele -~-bienamada
del toro de ojos grandes que ya embiste-,
de la paloma que ni fue tocada,
de la corza y del ciervo, de la encina,
de la abeja y del mar, no quede nada.
Cuando arboles caidos sean ruina,
cuando pa&jaros secos sean tierra:
cuando fésiles selvas sean mina.
Cuando la nieve antigua de la sierra..."
(LMC, El gran silencio)

3o.
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3.

Imaginacién material y estructuras antropoldgicas
de lo imaginario en la poesia de la primera época
de Manuel Alonso Alcalde

Y

En la poesia de Manuel Alonso Alcalde de los aiios 40 (Los mincros
celestiales, poemas de la revista Haledn y, sobre todo, en Hoguera Viva),
encontramos una serie de imégenes que se rcpiten continuamente, como
fuegos y torrentes interiores, rocas impenetrables, cumbres altisimas, vien-
tos agitados, drboles o troncos que sélo son significativos por su posicidn
vertical u horizontal. Aunque, a simple vista, todas ellas parezcan asociadas
a realidades diferentes, en el fondo no representan mds que variantes de
unos mismos contenidos. Los estudios de Gaston Bachelard sobre la «imagi-
nacidén material», cs decir, sobre la adhesién de la imaginacion crcadora a
uno de los cuatro elementos (tierra, agua, aire o fuego) y los de Gilbert
Durandsobre las imdgenes antropoldgicas, nos han ayudado a dar todo su
sentido al universo simbdlico que Manuel Alonso Alcalde crea en csta pri-
mera ctapa de su produccién.

En lineas generales, G. Durand' distingue dos regimenes en el mundo
de la imagen, cl «Diurno» y el «Nocturno». El «Régimen Diurno» es el
marcado por la antitesis. En ¢l encontramos, por un {ado, las imdgenes que
simbolizan la muerte y el transcurso del Tiempo y, por otro, las que repre-
sentan ¢l dominio sobre el devenir. Los que G. Durand llama «Rostros del
Tiempo», se expresan con imdgenes de tinieblas, de animales devoradores o
con representaciones de fa cafda (simbolos nictomorfos, teriomorfos y cata-
morfos respectivamente, en la terminologia del autor). A ellos se oponen
los simbolos ascensionales, luminosos, o los de armas que separan ¢l bien
del mal (simbolos diairéticos) que expresan ¢l triunfo sobre la angustia y la
muerte. En este régimen, lo bueno se opone a lo malo, lo positivo a lo

' GILBERT DURAND, Las estructuras antropolagicas de lo imaginario, Madrid, Taurus,
1982,
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negativo, igual que se opone el dia a la noche o la caida al ascenso. En cl
«Régimcen Nocturno», en cambio, ya no encontraremos «oposicion» de sim-
bolos. Dird G. Durand que también se vence al tiempo y a la muerte exor-
cizando sus horrores. En ¢l «Régimen Noclurno» sc dard, pues, una inver-
sion de significados, una «eufemizacion» de los «Rostros del Ticmpo»; asi la
caida se convertira en descenso, @l abismo cn copa y la noche sélo serd el
preludio del dia. G. Bachelard, por su parte, estudia los diferentes valores
que adquicren las representaciones de cada uno de los cuatro elementos
primordiales en la obra de varios autores.

Los temas que aborda la poesia de Manue! Alonso Alcalde en la década
de los 40 estdn sicmpre vinculados a su propia intimidad (¢l amor, cl senti-
micnto religioso, la soledad, la mucrtc). A partir de cllos, lo imaginario ird
creando un universo propio formado por unos simbolos, quc caracterizardn,
de una forma mds o menos encubierta, al poeta y a las realidades de su
mundo personal.

En la pocsia amorosa, tanto fas imdgencs antropoldgicas como las repre-
sentaciones de la imaginacion material, expresan un desco de salirse de los
limites del Tiempo. Esto se reflcjard en el tratamiento que zeciben Ja amada,
la pasion ¢ incluso la figura del pocta. S

Dentro del «Régimen Diurno» la amada aparece representada como dn-
gel o pajaro («Angel inesperado, ja dénde ibas?», HV p. 14: «Pasaste como
un ave, como un ala», HV p. 17)%. Estas imdgenes de scres alados, concre-
tamente ¢l caso del pdjaro, estin «desanimalizadas» ca virtud del ala que
permite la elevacion. Dird G. Durand:

El ala es ya un medio simbolico de purificacién racional. De ahi
resulta, paraddjicamente, que ¢l pdjaro casi nunca sca considerado
como un animal, sino como un simple accesorio del ala’.

Otra caracteristica de la amada es que aparcce sicmpre asociada a luga-
res elevados, como si su hdbitat natural fuese el aire («...;a dondc ibas? / ;a
qué cielo dorado e inocente? HV p. I4). Esto. unido a lo que podemos
ltamar sus «propiedades tuminosas», la sitdan, no sélo cn el polo opuesto de
los simbolos nictomor{os, sino también en un plano de elevacién imaginaria
gue cs, ante todo, un nivel de elevacion espiritual, ya que como dice Bache-
lard, es imposiblc prescindir del eje vertical para la expresion de los valores
morales®. Asi pues la amada nos es presentada como un ser elevado y puri-
simo, en virtud de unos atributos celestes que Ia sittian por encima del deve-
nir temporal y de la muerte.

2 Los eJempIm de Ia obra det autor, proceden de su libro Hoguera Viva, Valladolid,
coleccion de poesfa «Haleon», n.% 12, 1948 (citado a lo largo de este trabajo con la sigla HV),
y de diferentes cjemplares de la revista Halcdn, Valladolid, 1945, 1946 y 1949,

P G. DURAND, op. cit., p. 122,

* G. BACHELARD. Ef aire y los suefios. Ensayo sobre la imaginacion del ntovimiento. Méxi-
co, FCE 1958, p. 21.
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Una vez que cl pocta ha conscguido clevar a la amada por encima de la
destruccion del tiempo, para poder seguirla y alcanzarla, él mismo tendra
que sometersc a un proceso de purificacién o de espiritualizaciéon que Ic
permita desprenderse de sus limitaciones humanas. Es entonces cuando ve-
mos quc €l y su pasion también adquicren cualidades aéreas y se conviertc
en viento o en voz: «Asi mi anhelo desatado vucla, / vucla siguiendo su
presencia pura» (HV p. 16), «Ya no tc alcanzo con mis voces / aunque
desespcradamente se prolongan» (HV p. 38). En esta actividad, sobrc todo
en fa de {lamar continuamente a la amada, ademas del isomorfismo entre la
palabra y la luz de que habla G. Durand, y que sitia en el mismo plano de
elevacién a los seres luminosos y a los que dominan el verbo®, encontramos
un mecanisino psiquico similar al de la reiteracion de los mantra en diversas
religiones que, segun este autor, son: '

Palabras dindmicas, férmulas mdgicas que por el dominio del alien-
to y del verbo, domeiian el universo®.

Con lo que estamos de nuevo ante ¢l deseo de escapar de lo cambiante y o
caduco para alcanzar un estado dec plenitud inmutable y perfecto.

Pcro no es éste el tnico modo e¢n que M. Alonso Alcalde caracteriza a
la amada. También dentro del «Régimen Nocturno» le concederd valores
dc eternidad y poder para exorcizar los horrores de Ja muertc. En este
régimen, la amada estard dotada de valores envolventes, ofreciendo al autor
un medio generalmente de naturaleza fluida, en ¢l que puede hundirse y
abandonarse. Los puntos donde encontramos fijadas estas cualidades son el
cabello y la mirada. El cabello lo hard mediante su movimiento ondulatorio
(«Quiero, quicro ccgarme en tus cabellos, / hundirme en su onda ciélida y
oscura» HV p. 16), y la mirada, porque asf aparece explicitado cn los poc-
mas: «Si me hundo largamente en tu mirada, / de eternidad salgo bafiado»
(HV p. 22). De un modo u otro, cabellera y mirada, nos sitdan ante image-
nes de unas aguas femeninas y maternas que fuitcionan para el autor como
el recinto mismo de la eternidad y de la dicha. Como dice G. Durand

Es el abismo {eminizado y maternal el que, para muchas culturas
es el arquetipo del descanso, del retorno mismo a las {ucntes origi-
nales dc la felicidad’.

Pero no todo es hablar de la amada en la poesia de M. Alonso Alcalde.
El poeta tambic¢n hablaré de si mismo y de la forma en que siente su pasién,
y lo hard dentro del «Régimen Nocturno». La imagen que ofrece de él es la
de un recipiente, la de un pozo o un vaso que encierra todo un cosmos
imaginario dentro de si: en su interior corren rios, se despcfian piedras,
resucnan voces («jCémo en mi sangre con tus voces suenas, / hasta dejarla
quicta y aturdidal» HV p. 15; «T cres amor, sondndome hondamcnte / como

G, DuRrAND. ap. cit., p. 21,

Ihiden, p. 22.
T Ibidem, p. 146.
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una piedra oscura derribada»» HV p. 31; «Voy a ti. A ti me lleva mi corrien-
te / desde el fondo del ser, de mds adentro /.../ como un hermoso rio,
ciegamente» HV p. 18). Mediante estas imdgenes, cl interior fisiologico y cl
interior espiritual del autor tienden a fundirse en uno solo que se convierte
en el espacio privilegiado para la contemplacion amorosa, porque es ahi
donde residen los sentimientos de bienestar y de plenitud intima.

Los elementos que aparecen siempre cn esta concavidad del poeta son el
fuego, el agua y la sangre. De todos elios, es ¢l fuego el que mejor expresa
el deseo de inmortalidad. Su naturaleza misma ya es una llamda a ]la renova-
cién permanente porque, como dice Bachelard, la muerte en el fuego no es
muerte. Este cfecto de las [lamas, al que €l Hama «Complejo de Empédo-
cles», se basa en el deseo que suscita el fuego de cambiar, de romper con el
tiempo, de Hevar la vida a un més alid de renovacion®,

Las imdgenes de agua y sangre también expresardn el deseo de escapar a
la destruccidn, pero lo hardn de otro modo: mediante el exorcismo del esque-
ma de caida y del vértigo, signos de ta muerte en el «Régimen Diurno».

Las aguas de la poesia de Alonso Alcalde mds que verse, sc sienten.
Nunca hablard de su transparencia ni de los reflejos de su supc1ftc1e sino
que aparecen siempre como un empuje, como una fuerza quc arrastra ince-
santemente («Voy como un lento rio silencioso, / ingvitablemente conducido
/ a tu amor, que me ignora todavia» HV p. 18). En la fuerza de cstas aguas
encauzadas, que mds parecen avanzar por la atraccion del lugar de destino
que por el impulso de su nacimiento, podemos ver una eufemizacion, no
solo del esquema de la caida, sino también del de descenso, que Durand
describe de este modo:

Se trata de ‘borrar el miedo’. Es una de las razones por las que la
imaginacion del descenso necesitard mds precauciones que la de la
ascenston. Exigird corazas, escafandras o incluso el acompaiiamien-
to de un mentor (...) porque el descenso corre el ricsgo en todo
instante de confundirse y de transformarse en caida (...). Toda va-
lorizacion del descenso va unida a la intimidad digestiva, al gesto
de deglucion (...). Pero lo que efectivamente distingue el descenso
de la fulguracion de Ia caida (...} es su lentitud®.

En la poesia de M. Alonso Alcalde el miedo a la caida desaparece,
puesto que se trata de un recorrido horizontal o inclinado. Las corazas, las
escanfandras, la lentitud no son necesarias puesto que es toda la superficie
del cauce o de la vena la que recubre y protege el proceso de avance. Se
picrde la nocion de verticalidad, perdiéndose también con clla la angustia
que podia amenazar-el descenso; en cambio se mantienen las sensaciones de
bienestar y plenitud. Asf, la contemplacion intima del sentimiento amoroso
convertido cn agua, el sentimiento de plenitud interna que da el saberse con

G. BacueLarD, La psychanalyse du few, Gallimard, 1949, pp. 34-35,
G. Durann, op. cit., p. 191.

¢
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venas y cauces rebosantes de amor fluido («Amarte desbordado, desmedi-
do» / HV p. 24) quc avanza incesantcmente hacia la amada, cs otra forma
dec exorcizar el transcurso del tiempo, no ya con una ensofacion de muerte
y resurreccion, como hemos visto al analizar las imdgenes de fuego sino,
como dice Durand, con una «aclimatacidén o consentimiento a la condicién
temporal» ",

En la poesia religiosa, el mundo imaginario que crea cl poeta se referira
Gricamente a Dios, en un intento de definirle o de explicar su presencia. El
resultado scré la descripcion de un ser perfecto, completamente intemporal
que ticne en si todas las cualidades que el hombre busca para su seguridad
y para satisfacer su deseo de pervivencia.

Dentro de] «Régimen Diurno», Dios aparece caractcrizado con simbolos
espectaculares, ya que sicmpre lo vemos asociado al cielo, a la luz, a espa-
cios elevados y luminosos en general (;Oh, claro cielo, espacio venturoso, /
viento feliz por donde Dios resbalal» rev. Halcén n.° 1), En este sentido,
vemos que comparte algunas cualidades que el poeta atribuye a la amada,
pero hay ciertos rasgos que la diferencian radicalmente de clla: En primer
lugar tencmos su absoluta inmaterialidad. La amada conscguia desmateriali-
zarse, desanimanizarse por sus alas que le permiten volar. Dios, en cambio,
se nos aparcce siempre absolutamente incorpéreo, puro y elevado. Otra
diferencia estd en cl desco de elevacidn que producia ¢l sentimiento amoro-
s0 y ¢l que produce la contemplacidon mistica. En el priiner caso, vimos que
¢l poeta adquirfa cualidades aercas y que, transformado en voz o ¢n viento,
volaba hacia la amada sin obstdculos. En cambio ahora, ¢s sélo la parte
inmaterial decl hombre la que siente el deseo de elevarse y fundirse con la
divinidad, mientras que la parte gravida y mortal Ic sujeta a la tierra («An-
sias tengo, creciéndome pujantes, / que desbordan mi ciega encarnadura/
(...) / Pcro sicmprc a mi cucrpo, a esta apagada / arcilla donde vivo sepulta-
do, / vuelve... » rev. Halcén n.° 10). El sentimiento amoroso es equiparable
al que produce la llamada de la divinidad, como hemos visto, pero mientras
aquel implica una integracion de toda la persona, éste, por su tratamiento
aerco, produce una disociacion al alectar sélo a su parte espiritual.

Otra forma dc representar a Dios dentro del «Régimen Diurno» es con
la imagen de]l monte («Es Dios, entero sobre el mar naciendo / agrandando
su sombra como un monte» HV p. 53). Vemos que, aunque siguen presentes
las nociones de altura y de ascenso, la que ha desaparecido es la de «inmate-
rialidad». Aquf mds bien parece darse una apoteosis de la materia, aunque
esté verticalizada. Sin embargo, al someter esta materia a un proceso de
«gigantizacion», como dice G. Durand, sc la reviste de nucvos valores, de
~ valores metafisicos. que ya la hacen equiparable a la divinidad:

10

Ihiden, p. 191,
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‘Lo alto —escribe Eliade— es una categorfa inaccesible al hombre
como tal, pertenece por derccho propio a los seres sobrechumanos’. Es
lo que explica el proceso religioso de gigantizacion de la divinidad!l.

Asi, al asimilar a Dios a una montaiia, se realza su cardcter divino.

Dentro dcl «Régimen Nocturno», la actividad del pocta ya no serd la de
elevarsc o ascender, sino la de contemplar en quictud la presencia de Dios,
bien en su propio interior, bien su poder cnvolvente en cl exterior, con lo
que nuevamente estamos ante una revalorizaciéon del espacio intimo y ante
las imédgenes de hundimiento.

La contemplacién de la divinidad en el interior del poeta se da en un
entorno imaginario similar al de la poesfa amorosa: volvemos a encontrar la
nocion de concavidad cerrada («T0 nacicndo de mi, de mis rincones / como
una sombra vicnes a mi encucntro / jOh, Dios! estds en mf, te siento dentro»
rcv. Halcon n.° 6) en la que estdn presentes los mismos rios y las mismas
hogucras, ahora animadas por el sentim_iento mistico. En cambio, las cuali-
dades envolventes de Dios presentan diferencias respecto de las de la ama-
da: si antes el poeta se hundia en un medio acudtico, ahora lo hard en un
medio aérco o en sombra («Vivo en su airc templado / vivo en su sombra
hundido» rev. Halcédn n.° 7; «El nos envuelve con su sombya» HVp. 54). Si
nos preguntamos qué significa este cambio, por qué es ahora cl airc ¢l que
envuelve al poeta y por qué se trata de un aire sombrio, podemos dar las
siguientes respuestas: El aire se explica por el desco del poeta de represen-
tar un medio de reposo completamente espiritual por su inmaterialidad. Si
antes ¢l poder envolvente de fa amada poseia ciertas cualidades tdctiles o
sensuales, estas cualidades desaparecen cuando se trata de Dios. Cuando
Bachelard dice que «las imdgenes aéreas estan en el camino de ladesmateria-
lizacion»!'? define perfectamente lo que ocurre con este tipo de imdgenes.
Se trata de dar cualidades que dentro del «Régimen Diurno» son positivas,
a un hecho que por naturaleza pertenece al «Régimen Nocturno». La inmer-
sion placentera cn unas aguas femeninas, que es una cufemizacion nocturna
del esquema de la caida, en la poesia religiosa picrde todo su sentido maté-
rico y se conviente cn inmersién en aire, elemento privilegiado del «Régi-
men Diurno». Esto nos permite contestar, en parte, a la segunda pregunta:
el aire envolvente representa el interior del ser protector (la madre, o Dios),
por eso conserva sus cualidades sombrias. Versos como los anteriormente
citados 0 como «En Dios hundidos caminamos, / como por una nicbla, cie-
gos» (HV p. 54), hacen su poner que el aire envolvente es otro distinto del
atmosférico: el ser protector es inmaterial, y se nccesita dar una entidad
propia a su aire, a su prescncia; entonces ¢s cuando aparcce la idea de
diferenciarlo cromaticamente, de darle una tonalidad mas oscura. La som-
bra serd, pues, tanto el resultado de la necesidad de diferenciar la presencia

W Ihtdemn, p. 127. . -
12 G. BACHELARD, El afre v los suefios, op. cit., p. 23.
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divina del resto de la atmdsfera, como la representacién de un interior aé-
reo, envolvente, que conscrva su tinte oscuro por pertenecer a un mundo
concavo y cerrado.

En Jos poemas de soledad y muerte, podemos decir que cambia el paisaje
imaginario: ahora, en vez dc actividad, tendremos inmovilidad, en vez de
clementos dindmicos como el agua, ¢l fuego o cl aire, los tendremos estiti-
COs: rocas, troncos, aguas que s¢ comportan como pesados bloques de grani-
to 0 aire que adquicre cualidades minerales.

La soledad por cjemplo, sc expresa mediante tres elementos (verticalidad,
sifencio y oscuridad) que, aunque tienen relacidon con los que hemos visto
anteriormente, estdn tratados de una forma completamente distinta.

Lo vertical adquicre sus valores de soledad y de aislameinto porque va
referido a un objeto dnico y porque siempre aparece cn los poemas opuesto
a la horizontalidad; horizontalidad que, por contraste, puede significar reposo
y sosicgo («Cuando me tiendo, largo, y frente al ciclo / descanso, soy igual
que la llanura», «Pero, al alzarme, vuelve de repente / a ser un hombre solo,
perscguidor, rev. Halcén n.v 6), o que simplemente esta represcntada por un
vasto paisaje vacio que rodea al ser solitario («Vedme aqui, levantado / sobre
el campo de nadie» HV p. 77). Este contraste entre un ser erguido y un
entorno abierto y llano nos trae a la memoria los solitarios hombres-columna
en inmensas plazas vacias de los cuadros de Chirico. Pero la imagen que
emplca M. Alonso Alcalde para representar la soledad no serd la de la colum-
na, sino un sinénimo, la del drbol, ya esté expresada su relacion con el hom-
bre de forma explicita o implicita. La equivalencia entre el drbol y ¢l pocta se
da, tanto por la verticalidad de ambos —dice Bachelard citando a Claudcl
que «en la naturaleza, sdlo el drbol (...) es vertical con el hombre»'?— | como
porque cl drbol, por su forma de crecimiento, representa lo irreversible del
destino humano™. Asi, cuando M. A. Alcalde asocia la soledad a lo vertical,
la convierte cn algo que le da todo el sentido de su condicion de hombre.

Otra imagen bajo la que aparece expresada la soledad es la del monte: ¢n
varias composiciones aparcce el poeta contemplando la noche desde una cima:

«Cumbres. La luna y un hombre,
solos, los dos, en las pefas.
Informes sombras de pinos,
bajo la luna, de piedra.
La noche limpia y helada
en las cimas, dura, quieta.
Bruiic, al resbalar ¢l vicnto,
—frio pedernal— la sierra.
Solos la luna y un hombre.
La noche total, entera», (rev. Halcon n." 4)

B Ibfdem. pp. 255.
"G, DURAND, op. cit., pp. 323-327.
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En esta imagen, ademds de los valores verticalizantes que cncontriba-
mos antes, aparece la «contemplacion mondrquica» de que habla G. Durand
cuando describe el proceso de gigantizacidon. Asi encontramos un rasgo nue-
vo en la soledad descrita por M. Alonso Alcalde: cierto sentimiento dc
dominacion soberana, ya que como dice G. Durand «el sentimicnto de sobe-

rania acompafia naturalmente los actos y posturas asccnsionales» .

Si a esta contemplacién mondrquica y soberana del mundo afiadimos el
viento {rio que aparece en estos poemas, tendremos la medida exacta de la
soledad que expresa nuestro autor. Dice Bachelard cuando estudia cl psi-
quismo ascensional en Nietzsche:

Gracias al frio, cl aire adquicre virtudes olensivas (...), despicrta la
voluntad de poder (...). En ese frfo de las alturas se cncuentra otro
valor nietzschecano, el silencio (...). Frio, silencio, altura, tres raices
para una misma sustancia (...), un frio silencioso tiene que scr al-
tivo 6,

Asi pues, verticalidad, contemplacién mondrquica, altivez y voluntad de
poder, son los rasgos que dcfinen el sentimiento de soledad, descrito por M.
Alonso Alcalde. El vinculo de este sentimiento con la biografia rcal del
autor nos lo dard Bachelard cuando dice quc los rasgos que acabamos dc
ver en Nietzsche, y que también aparecen en los poemas de M. Alonso
Alcaide. «nos entregan a una fisica de la vida moral» y que «esta fisica
corresponde a una naturaleza encaminada al heroismo y a un cosmos que
aflora a una vida heroica»'’, valores quc han jugado un papel importante en
la vida de nuestro autor.

El silencio es la segunda gran imagen con la que se expresa el sentimien-
to de soledad, silencio que hard que [a atmdsfera parezca sélida en algunos
momentos («El aire es un bloquc cntero /-pedernal de lumbres lividas». rev,
Halcén n." 3). Las imdgencs de durcza o de minerales que emplea volvere-
mos a encontrarlas en los poemas dc la muerte. Es como si el poeta, por
medio de ellas, quisiera sugerir la tremenda distancia que le separa de otros
seres. El aire guc le envuelve viene a ser como una espesa muralla invisible
quc le manticne aislado. Sin embargo este silencio, a pesar de su consisten-
cia, de su dureza, no aparcce como algo hostil para €I, sino como un refugio
hasta cierto punto buscado, donde reina una paz absoluta («Resbala un ave
en el silencio / de pronto impuro». HV p. 65).

Finalmente tenemos la oscuridad en este tipo de poemas. Esta prescntc,
bien cn el exterior del poeta, ofreciendo un ambiente nocturno a las compo-
siciones (cf. el poema anterior), bien en su interior, contrastando con una
Juminosidad extrema fuera de él:

B Ihidem, p. 128.
MGL BACKELARD. £ aire y lus sueiios, op. cit., pp. 174-175,
Y Ihidem. p. 187.
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«Esta luz que me envuelve
no penetra en mi sangre.

Vedme aqui levantado
sobre el campo de nadie...

Todo es luz cegadora,
viva luz estallante.

Yo sOlo oscurso, solo
cerrado, impenctrables. (HV p. 77)

El quc aparezca de una forma u otra, no modifica cn nada su aportacion
a la descripcion de la soledad, ya que su significado es universal: G. Durand
dird que en lo negro estd «la esencia pura del fendmeno de angustia»'®. En
la poesia de M. A. Alcalde, aunque no se hacen concesiones al dolor ni a la
angustia, es un hecho que lo oscuro aparece en los poemas de la soledad,
como también aparecerd cn los de la muerte. Pero la angustia asi expresada,
es una angusiia contenida, apaciguada por los limites que imponen el silen-
cio espeso y la verticalidad. Se trata de una angustia aceptada, como verc-
mos mds tarde que es aceplada la muerte, porque aqui la oscuridad no va
acompafiada de las otras imdgenes que refuerzan su cdntenido negativo.
Por el contrario, en vez de simbolos catamorfos, que aparecerdn en los
poemas de mucrtc, tenemos la perenne verticalidad del drbol, del hombre o
de la montana: en vez del «pululamiento andrquico» y los sonidos inquictan-
tes propios de los simbolos teriomorofos, encontramos la sélida inmovilidad
del silencio. Scrd la noche, la oscuridad, €l dnico dc los tres «Rostros del
Ticmpo» que revista de pesimismo el sentimiento de soledad del poeta.

En los poemas que traten de la muerte, lo mds llamativo es la falta de
ambigiiedad en las imdgenes empleadas. Micntras que en el tema del amor
o cn el religioso, €stas pertenecian a regimenes imaginarios diferentes, signi-
ficando en uno la lucha abierta contra las manifestaciones del Tiempo, y en
otro la cufemizacion dec sus horrores, ahora vamos a ver cdmo la muerte
cstd definida solo dentro del «Régimen Diurno» y, concretamente en su
lado negativo, por medio de simbolos catamorfos y nictomofos.

En varios poemas M. Alonso Alcalde identifica la muerte con la caida,
identificacién que cstd intimamente relacionada con la que hacia en los poe-
mas de la soledad entre el hombre y el darbol: cuando vicne la muerte, cl
hombre cac lo mismo que un tronco, completamente abandonado a la fuerza
de la gravedad («Como drboles nacimos destinados / a que un dia cualquicra
un hacha helada, / cantando en el silencio nos derribe».” HV p. 50). Como
dice G. Durand:

Este esquema de la caida no es nada mdés que el ticmpo, nefasto y
mortal, moralizado cn forma de castigo. Se introduce en ¢l contex-
to fisico de la cafda una moralizacion!?.

B C. DURAND, op. cit.. p. 84.
Y Ibtden. p. 107,
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Asi pucs, lo que la caida entraiia siempre es la idca de sacar al hombre
de una situacion privilegiada en la que se encontraba (Durand también ha-
bla de la caida por la que se sale dcl udtero materno), para sumirlo en un
cstado de degradacion. La muerte de la poesia de M. Alonso Alcalde expre-
sada como caida, no sdélo refleja al entrar a formar parte del rcino de la
destruccion y de las tinieblas, sino la sumision del hombre a un destino quc
no cs cl suyo. Su imagen dc arbol, su verticalidad, su ascensionalidad, quc
hemos visto antes, son justamentc fo opucsto al esquema de fa caida.

St observamos ahora el rostro nictomorfo de la muerte vemos que, a
diferencia dec los poemas de fa soledad, lo oscuro no aparece solo, sino que
va acompaniado de otros elementos que refuerzan su significado siniestro
(ruidos, misterio): «Detrds estd el misterio, / el silencio, la sombra, / quiza
unos pasos tenues, un crujido. / Todo como la mucrte, a otro lado» (rev.
Halcén n.° 2), ya que, en palabras de Durand:

Las tinieblas son el espacio mismo de toda dinamizacién paroxisti-
ca, de toda agitacién. La necgrura cs ‘la actividad' misma. y toda
una infinitud de movimientos se desencadenan por la ilimitacién de
las tinieblas®. ¥

De todos modos, esta representacion de la muerte dificre bastante de la que
aparecerd en los poemas de los afios 60, donde significard el encucntro defi-
nitivo con Dios.

Llcgamos por {in a la forma mds peculiar que ticne M. Alonso Alcalde
de expresar la falta de vida, ya sea biologica, espiritual o de cuaiquier tipo:
la mincralizacion, bien como proceso, bien como hecho consumado. Estas
imdgenes de endurecimicnto (ya lo hemos visto en el aire de la poesia de la
soledad), o de petriflicacion progresiva dc los scres constituyen uno de los
rasgos mds originales de su poesia, pero no podemos incluirlas ni cn cl
«Régimen Diurno» ni en el «Régimen Noctuno» de Durand. Son represen-
tacioncs que, por su estatismo, sicmpre posecn un significado negativo. indi-
can una pérdida del fluido vital, frentc a las iimdgenes que podemos llamar
dindmicas (fucgo, agua. clevacion, hundimiento) que indican siempre una
gran actividad animica, como hemos visto en la poesia amorosa y religiosa.

Las imégenes de lo inerte se nos presentan bajo dos aspectos diferentes:
uno e¢s la identificacién de lo mineral y lo terrestre con la muerte.

«Cuando drboles caidos sean ruina;
cuando pdjaros secos scan tierra;
cuando {osiles selvas scan mina.

Cuando ¢] musgo pequeio que vivia

cuando la piedra, el monte, el surco, cl fodo,
cal scan, duna seca, luna fria,

o Abidem, p. 80,
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0 playa sin gaviota, mar y yodo...

iCaera sin crines, ciardeno y pelado

¢l Gran Silencio entonces sobre todo,
....... ereienieeneennnn.jQué serena

la excclsitud de lo petrificado! (FHV p. 94)

El otro, la representacion de «lo sélido» como lugar de reposo clerno. Y
decimos «lo sélido» en general, porque esta cualidad pucde atribuirse inclu-
so al mar:

«A cste duro cristal que o se mueve
Y todo ¢l mar, inmenso y poderoso,
pesard sobre mif sin movimiento

y quedaré yo solo, sin consuelo,
en la angustiosa soledad aislada,
mudo y petrificado como hielo. (HV p. 92)

En este poema es cierto que encontramos dos simbolos fundidos: uno ¢s
el del mar, imagen de la muerte por excelencia, otro el dé su solidez. con lo
que la muerte del pocta se nos presenta a la vez como submarina y subterra-
nea, reuniendo en ella toda la simbologia del reposo. Pero lo que quercmos
destacar ¢s que estas imdgenes de mincralizacidn, también apareccn cn otro
grupo de pocmas, en los que cl pocta reflexiona sobre si mismo:

«Con corazén quc un tiempo fue un helecho

y hoy es mina con sangre dc basalto

imposibilitado para el salto,

estoy aqui, dc pic ya picdra hecho» (HV p. 87)
«Con mi tremenda vocacién de roca

sc van volvicndo piedras mis entrafas

y en mis ultimas vcnas soterranas

granito ¢s ya cuanto mi sangre toca» (HV p. 88)

En todos estos casos, la presencia del mineral es sindnimo dc la muerte, no
de una mucrte bioldgica, como hemos visto antes, sino espiritual. El pocta sc
va convirticndo en piedra, pcro no c¢n un monolito macizo, sino que conserva
un interior diferente del exterior, un interior capaz de generar mds mineral.
Esta idca del «<hombre-mina» estd en relacion con lo que dice Mircca Eliade:

Entre la inmensa mitologfa litica hay dos tipos de crecimiento (...);
tos mitos de los hombres nacidos de las piedras y las creencias sobre
generacion y ‘maduracion’ de las piedras y los minerales en las en-
tranas dc la tierra (...).

lLa idea de que los minerales ‘crecen’ en ¢l seno de mina se mantendrd
durante mucho tiempo (...). Los minerales ‘crecen’, ‘maduran’ y esta
idca de la vida subterrdnca adquicre a veces una valencia vegetal?!,

M. EnAbE, Herreros ¥ alquimistas, Madrid, Alianza, 1983 pp. 42-45,
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Asi el «<hombre-mina», o el «poeta-roca», conserva para la imaginacién
una forma de vida particular que le distancia de la total destruccién y de la
mucrte biologica que aparecia en los poemas anteriores. LLa conservacion de
cierta forma de vida, unido a la existencia de un interior o de una intimidad
que es consustancial al hombre, hacen que las imégenes de las rocas expre-
sen una esclerosis de los sentimicntos o de las sensaciones, pero nunca una
deshumanizacién o aniquilacion del poeta.

En resumen podemos decir, que la imaginacion material y las imdgenes
antropologicas de los poemas de M. Alonso Alcalde de los afios 40 van
encaminadas, por un lado, a servir de vehiculo a los deseos de cternidad, de
elevacion, de superacion de la condicién mortal del autor, y por otro, a
reflejar su aislamiento y su posicién ante la muerte.

El primer objctivo de lo imaginario lo hemos visto en la poesia religiosa
y amorosa., donde M. Alonso Alcalde juega con el «Régimen Diurno» y con
el «Régimen Nocturno». En lo que podemos llamar «lado claro» del «Régi-
men Diurno» es donde caracteriza a la amada y a Dios, en cambio cn ¢l
«Régimen Nocturno», el de la eulemizacién e inversién de los horrores del
ticmpo, se caracteriza él mismo y completa las cualidades de la amada y de
Dios, concediéndoles a ambos cualidades envolventes y ﬁpptectoras.

En los poemas de solcdad y muerte se difumima la presencia de los dos
regimenes de lo imaginario, en primer lugar, porque ya no estardn en oposi-
cidon (sélo aparecerdn algunos rasgos del «lado siniestro» del «Régimen
Diurno»), y en scgundo, porque se incluirdn elementos que no pertenccen
ni a uno ni a otro, como son las imdgenes de mincrales. La soledad, rcpre-
sentada en el silencio, la verticalidad y ta oscuridad, significard para cl pocta
un estado de toma de conciencia de si mismo con una carga minima de
angustia. En cambio la muerte, expresada como caida, tinieblas y minerali-
zacion, lc provocaré la desazdén de lo irremediable, aunque en ningdn mo-
mento ni el lenguaje, ni las imédgenes, se salgan de los limites de una serena
contencion. Esta misma postura es la que estd presente en las composiciones
donde el pocta contempia su esclerosis espiritual, expresada con peculiares
imdgenes minerales igual que hacia en los poemas de muerte, aunquc con
las importantes diferencias en su tratamiento que ya hemos tenido ocasidn
de ver.

M.? TERESA ESCALADA BUITRON

Universidad de Valledolid.



—96—

SOBRE ALGUNAS FORMAS RECURRENTES EN LA POESIA DE

MANUEL ALONSO ALCALDE.

(ada gran poeta tiene su tema, decia Pedro Salinas, "el tema vital que
desde sus adentros preside misteriosamente sobre los otros temas, los
literarios. Se presenta en la vida espiritual del autor con mas persis-
tencia que los demds. Y con mayor frecuencia que los demas se presenta
en su cbra." (1)

El tema de Manuel Alonso Alcalde es, sin lugar a dudas, el amor en sus
varias manifestaciones: amor humanc que trasciende mas allad de lo pura-
mente terrenal: amor divino expresado en sus libros ENCUENTRO y MIRAN-
DO AL OTRC ALLI; amor, en fin, de la tierra natal.

Puede afiadirse que, ccn ese tema dominante, aparecen formas de expre-
sidén también dominantes por su frecuencia a lo largc de toda su obra poé-

tica. Son las que se llaman aqui las formas recurrentes en su poesia.

El poema LA CAZA es cbra juvenil llenade frescura y de perfeccién. Es-
critc en octavas reales (2}, el poeta nos ofrece una visién pura del mun-
do y su inocencia al nacer el dia; y cocmo centro de ese cosmos, el caza-
dor

Tres formas se utilizan en este poema que van a acompanar de modo cons-—
tante toda la trayectoria poética del poeta: el empleo del superlativo
como forma de exaltacidn: las formas repetitivas a base de nombres, ad-
jetivos o férmulas linguisticas; las formas paralelisticas. Se trata en
realidad de distintos modos de expresidén de la exaltacidn, la intensidad,

la densidad.

1. EL SUPERLATIVO.

La estrofa tercera de LA CAZA dice asi:
"Andarin primerisimo del dia,
espanto urracas y despierto cerros,
mientras brilla, nocturna todavia,

la sombra de una punta de becerros.
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Soy aprendiz del alba, en compafia
del alientc mojade de mis perros,

y en sus ojos -oh, gozo de este instante-

me contemplo, ya vivo y caminantel

que presenta un superlativo en posicidn central en el primer verso.Vol-

vemos a encontrar superlativos en la posicidon en HOGUERA VIVA. En el pri-

mer terceto del soneto FUGAZ:

"iCon qué forma de vuelo has evadido
tu presencia, ni sé ya si sofiada!
iCon qué peso levigimo has huido!"

e igualmente el el scneto DIME:

":Coémo, al verte, mi vida desordenas

con tu leve, levisimo crujido?"
En A TI, LEJANA, otro scneto, se lee:

"De la noche espesisima y sombria
ha de salir mi voz como una espada

gue surge de las sombras destellando".

O en estos otros ejemplos:

"Como una fresca fruta matutina
brilla el mundo purisimo y reciente..."
(ALBA, H.V.) (3}

"Y lo mis hondo: el frio milenario
y el agrio profundisimo y salvaje
del rayo y el metal bajo la tierra".
(DE PIE EN EL MALADETA, H.V.)

"i0h, sangre fidelisima y constante,

escucho tus llamadas en mis sienes

y te tengo conmigo en todo instante!"
(LA SANGRE, H.V.)

Esta misma posicidén central del superlativo reaparece en composiciones

posteriores de HABITANTE EN EL SUENO:

"Padre, remotisimo padre
de Cromandn..."

encuadrado por el nombre repetido.
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Parece evidente que la situacidn central del superlativo le hace con
frecuencia soporte del acento principal del verso, adquiriendo asi un
valor de contenido mayor. Pero no siempre es asi. En otros casos, el

superlativo se utiliza desplazado a un extremo del verso, sea al final:

"El verbo ya ha perdido su resplandor purisimo';

(VERBO, A.I.)

"Te he dejado vagando por bosques prehistdricos,
atravesando su luz malva, tristisima..."

(ELEGIA POR UN HOMBRE DE CROMANON, H.S),
sea en cabeza de verso:

"Remotisimo padre
de Cromafidn, vagando
por los siglos..."
(Idem)

-.. perdido
como un nifio en las selvas cuaternarias,
perdido por la sangre, continua,
fidelisima sombra de ternura..."

(Idem)

ejemplos estos 1ltimos en los que el superlativo acarrea una tensidn me-
nos densa que en los sacadoes de HOGUERA VIVA, libro de amor donde esta
forma de exaltacidn se muestra plena, en todo su sentido expresivo, con
todo su contenido semantico. Y reaparece el superlativo en posicidn cen-
tral cuando el poeta se aleja del mundo exterior y ahonda en su sentir,

como en el libro final MIRANDO AL OTRO ALLI:

"Gnica, fiel, tiernisima certeza".

2. FORMAS REPETITIVAS.

Este ejemplo anterior vale parg mostrar que la predileccidn por las
formas yuxtapuestas llegan hasta el final de la obra,
Ya en LA CAZA se encuentran formas de este tipo, yuxtapuestas o nho,

¢que denotan esa preferencia:

"Nace mi sombra timida y mojada",

(Verso 4),
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"reducido el rebafio, y amansado"
(Verdo 10)

"pica un gallo la luz recién nacida,

trémula, inexplicable, amanecida",
(Versos 15-16)

"asi sé que las nubes apacientan
su serena orfandad madrugadora"
(Versos 44645)

"Si no lo estaba ya, por fin, al ruido,
queda despierta y fiel mi punteria"
(Versos 53-54).

La frecuencia de este recurso es grande. Con, incluso, una tendencia
al desarrollo de la forma hacia la acumulacidén de los elementos. Estas
formas repetitivas —que son también formas de exaltacidn v de insisten-

cia6, pueden presentarse de forma armdnica:

"Atronadoramente descuajadas,

cumbres, nieves y pefias han caido

con unia loaa furia caudalosa"
(DESTRUIDO, H. V.)

o dislocadq:

"Asi ha caido, trémula, mi vida
bajo tu enorme furia descendente,

sepultada, arruinada tristemente

en tu ardiente avalancha desprendida".
{Idem).

Tiene Manuel ALONSO ALCALDE tendencia a la utilizacidn de formas tri-
membres &

"Llevo oculta mi pena en las entrafias,

y tan pegada a mi, tan fiel, tan mia

como amasada con mi tierra humana“.
(MI PENA, H.V.)

"Este amor sin destino y este fuego,
¢ddnde me llevan? :ddénde voy? ¢a dénde?"

(DESASOSIEGO, H.V.)

0 al contrario en complejas sucesiones de elementos:
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"Yo sé que has de buscar, enamorada,

mi voz donde se cculte muda y yerta,

sin saber que estd agui, viva, despierta,

henchida, virginal, apasionada"

(A TI SOLA, H.V.)

"Saliendo de la noche el mundo es puro,

hermoso, fresco, humedo y reciente".

(SALIENDO DE LA NOCHE, H.V.)

El poema EL GRAN SILENCIO es rico en ejemplos. Llevado por el asunto
del poema -el silencio de después de la desaparicion del mundo-, el len-
guaje se hace pausado, lento, insistente, con formas de dos, tres y has-
ta cinco elementos que se suceden:

"Cuando el musgo pequefio que vivia,
cuando la piedra, el monte, el surco, el lodo,

cal sean, duna seca, luna fria,

o playa sin gaviota, mar y yodo,

caera impasible, cérdeno y pelado,

el Gran Silencio entonces sobre todo,

terriblemente, locamente,helado.

Rica acumulacidén de formas repetitivas, instrumentos esenciales agui

para la expresién de la ifea que el poeta quiere comunicar.

3. FORMAS PARALELISTICAS.

En rigor puede considerarse como forma paralelistica sencilla la bimem-
bracién; la simetria de los dos miembros es, al fin y al cabo, una fér-

mula de paralelismo. En LA CAZA hay un verso bimembre:

"egpanto urracas y despierto cerros"

{Versoc 18)

con una estructura perfectamente paralela de verbo + sustantivo y tam-
bién con un paralelismo silébico total:

es/pan/to u / rra/cas : 3 + 2 silabas; u-u / -u

des/pier/to / ce/rros : $ + 2 silabas. u-u / -u
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Pueden aducirse numerosos ejemplos y entre los mas sencillos, éste:

":Por qué es la muerte asi, por qué es la vida"?

(DECIDME, H.V.)

Interesa sefialar que estas formas de paralelismo tienden a un desarro-
llo complejo. En ese mismo poema EL GRAN SILENCIO aparecen formas que

se derraman de una a otra estrofa:

“Serd cuando de todo lo que existe,
de la hierba que huele -bienamada

del toro de ojos grandes que ya embiste-,

de la paloma que ni fue tocada,

de la corza y del ciervo, de la encina,

de la abeja y del mar no guede nada".

O bien:

"cuando arboles caidos sean ruina,

cuando pajaros secos sean tierra,

cuando fésiles selvas sean mina.

Cuando la nieve antigua de la sierra..."

reapareciendo la misma estructura en otro terceto posterior:

"Cuando el musgo pequeno que vivia,

cuando la piedra, el monte, el surco, el lodo

cal sean, duna seca, luna fria".
Este tipo de paralelislo es relativamente frecuente. He aqui otro e-
Jemplo:

“"¢;Alguna vez se calmara mi hogquera?

cdlguna vez descansari mi vida?

¢Alguna vez se aplacara mi anhelo?"

(DESASOSIEGO, H.V.)

Recurso que se perpetla en serie de aniforas en composiciones posterio-

res, como en CEUTA:

"Os digo un nombre, una ciudad ungida:
digo perseverantes primaveras,
digo una pirotecnia de palmeras,

digo muros de cal enardecida.
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Digo una luz total, incontenida,
y sombra de pinares y laderas,
y digo, en fin, el mar y sus fronteras,

el mar y su continua acometida".

Este mismo estilo en el soneto SEPTA:

"Siete colinas cuentan, loma aloma
siete continuadas primaveras,
un vaivén siete veces de laderas:®

siete blancuras donde el sol aploma,

Para siete nidadas de paloma
Siete olas paradas y cimeras:
siete colinas donde perseveras,

Ceuta feliz como la misma Roma".

Y hasta en poemas en que el lirismc es mayor por tratarse de expresidén
mas necesaria, como en el tan denso ENCUENTRO del que Se entresacan 1os

versos que siguen:

"Estoy dispuesto, Cristo mio, a todo,
incluso hasta arrancarme de mi mismo,
con tal de no perderte. Estoy dispuesto,
para participar de las migajas,

a deshacer mi vida entre tus manos,

a disolver mis afios en Tu sangre,

a romper con mi nombre para siempre,

a hacerme de los Tuyos como sea".
Este tipo de paralelismo adquiere alguna vez, calidades de letania:

"Remotisimo padre
de Cromafidn...

padre de llanto, padre de congoja,

padre de insaciedad"

(ELEGIA POR UN HOMBRE DE CROMANON,H.S.)

para adquirir otras veces una dimensidn tan amplia cque el poema Se es-
tructura alrededor de esas formas. Asi, para terminar, en los grandes

poemas de vasto aliento como en SOLA y en LUNA:

"En el principio eran el arbol y la desnuda piedra,

y era el fuego y su ojo horadador, y eran
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unas pupilas acechantes, unos dientes y_su brillo en la
sombra,

y eran, en fin, la caverna y el miedo..."

(SOLA, H.S.)

"Te he contemplado, he alzado hacia ti el rostro;

millones de hombres, millones de muertos antes que yo lo

ham hecho,

millones de hombres que te han contemplado absortos,

luna, o ceniza en soledad vertida.

Pero hybo un hombre, agquel precisamente,

gue yo busco, el que yo indago con mis verso

que te mird en silencic en la primera noche

del mundo.

El levantaba también su frente pensativa
hacia ti, oh solitaria.
El inquiria. Siempre...
Un _hombre hubo, aguel precisamente,

que alzd su rostro hacia tu luz, caida

vertical en la noche,
y sSe sintid bafiado en su estafio tristisimo,
lar estatico...
Por &l te llamp ahora, por su imagen
<:::f1vidada en el fondo de tus ojos sin suefio.
Por él pregunto. No sé su nombre, ignoro

si tiene nombre algunc, pero basta

decir su pena solitaria, su triste

reinar bajo los astros..."

(LUNA, H.S.)

Hay, pues, en la poesia de Manuel ALONSO ALCALDE formas de recurrencia
que se deslizan, como una corriente subyacente, desde LA CAZA inicial
hasta sus Ultimos poemas. Perc esas formas no parecen utilizadas de mo-
do indiscriminado y caprichoso, sino obedeciendo a motivaciones diver-
sas que piden también una jerarquizacién del recurso utilizado.

Observamos que, en general, los poemas de temas mas ajenos a la propia

vivencia del poeta (CEUTA, VERBO, ELEGIA POR UN HOMBRE DE CROMANON) vy
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en general, aquellos poemas suscitados por el munde exterior, ofrecen
formas en que los superlativos se relegan a lugares del verso de menor
expresividad, o las formas repetitivas se cambian en an&foras mas inte-
resantes por su efecto fénico que por su contenido semantico. En cambio,
cuando el poeta tiene una motivacidn honda -el amor, o el amor de Dics-
y el poema tiene su arranque en fuente viva, estos recursos se elevan,
ocupan las zonas preeminentes del verso, se hacen letania y se ramifi-
can por el poema hasta hacerlo suyo.

S6lo los poetas de verdad alcanzan esta identificacidén del lenguaje con

el sentir.

Arcadio PARDO,

UNIVERSITE PARIS X,

NOTAS

(1) Pedro SALINAS, La poesia de Rubén Darig, Seix Barral, Barcelona,
1975, p. 47.

(2) Tanto Manuel Alonso Alcalde como Luis Lopez Anglada han cultivado
en su juventud la octava real. En el primer libro de Ldpez Anglada,
IMPACTENCIAS, hay poemas escritos en esa estrofa.

No les faltaban modelos clasicos, ni tampoco modernos. La FABULA
DE EQUIS Y ZEDA, de Gerardc Diego, aungue no estd escrita preci-
samente en octavas, sino en estrofas de seis versos (ABABCC) pue-
de haber sido uno de ellos. E1 PERITO EN LUNAS, de Miguel Hernan-
dez, también. Aunque he de decir que por los afios en que estos
poetas usaban esa estrofa nunca les ol referirse a modelos preci-
sos, ni clasicos ni recientes.

Es muy posible que el uso de esa -y otras- forma clisica pueda
explicarse por una necesidad de orden después de la guerra civil.
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Compte-rendy de lecture : Kurt & Roswitha Reichenberger, Das
i acl D . Gold Zeital Ei bibli hisc]
Handbucl Bl T Ecpafio] Sigl je O I {0 d

bibliografias, Kassel, Edition Reichenberger, 1989, 319 p.

Si les travaux relatifs aux Siécles d'Or connaissent depuis les
derniéres decennies une progression et un volume considérables (prés
de 1200 publications par an), 11 est facilement comprésensible gque
1'apprenti chercheur ou le chercheur confirmé puisse avoir quelque
peine ne serait-ce que pour obtenir les renseignements
bibliographiques indispensables concernant la localisation des divers
catalogues, tant d'imprimés que de manuscrits, sans parler des
articles divers qui font continuellement le point sur telle ou telle
attribution d'oeuvres dramatiques. L'ouvrage de Kurt et Roswitha
Reichenberger vient donc rendre un grand service & tous les
chercheurs du Thé&tre classique espagnol, et la tentative n'est pas
banale, mérite notre gratitude. En outre, les auteurs présentent leur
travail avec reéalisme et modestie, ne prétendant pas dresser un
inventaire exhaustif pour une matiére aussi abondante : "Como se
sabe, bibliografias nunca pueden ser exhaustivas y, ademaAs, ya son
anticuadas en el mismo momento de su aparicién. La presente obra no
es una excepcién.” ("Introduccion®, p. 47.

L'ouvrage débute logiquement par une 1liste d'abréviations, un
premier chapitre comprenant des Généralités qui ne concernent pas que

le Théatre espagnol classique (par exemple, je peux lire, p. 13

"Palau y Dulcet, Antonio: Manual del librerc bhispang-americanoc.

-, £ T a T £ £ = - a § - - £ — - =
BlD QI8 B Fen & DANQ LA 1 DO~ a1 ang d

de la imprenta basta nuestros dias [...]1, 7 vols. Barcelona: Palau

1623-1927, 2a ed. 1948-1977, 2B vols."). Les six chapitres suivants
seront consacrés tour a tour au Théatre des Siécles d'0Or, aux
bibliographies thématiques, aux auteurs et & leurs oceuvres, a la
scene et aux représentations, a 1l'impression des textes dramatiques,
aux catalogues des bibliothéques tant publiques que privées. Enfin,

1'ouvrage s'achéve sur un Index thématique, un Index des auteurs
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modernes (750 noms environ), un repertoire des bibliothéques, et les

Addenda & Corrigenda.

Le chapitre 4 "Die Autoren und ihre Werke / Los autores y sus
obras" (pp. 60-173) est précieux. Aprés le recensement des catalogues

généraux, un sous-chapitre consacré aux origines du théadtre espagnol,

suivent "“Los Valencianos y sus coétanos”, "lLa generacion de Lape",
"Lope Félix de Vega Carpio", "La generaciéon de Calderén", "Pedro
Calderén de la Barca", "La escuela de Calderén®.

Si 1les qualités principales demandées & ce genre d'ouvrages
biblicgraphiques — genre plutét ingrat, beaucoup moins séduisant que
l'essal critique ou 1'édition d'une piéce, avouons-le - sont
1l'exhaustivité {(toujours relative, puisque <ributaire de 1la date de
publication de 1'inventaire), et la clarté dans la division d'une
matiére abondante (les auteurs ont préféré & 1'ordre alphabétigque des
nombreux dramaturges celui que je viens de mentionner, chronologique,
par écales et générations), le cbété pratique aussi (les Index en fin
d'ouvrage seront appréciés des consultants), il me semble que cet

Inventario de bibliografias de nos collegues germaniques n'en sont

pas dépourvues, et deviendra vite un outil indispensable pour tous.

Christian ANDRES ,

Université Paris X.
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'ANUARIO DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA 1976-1977, Coimbra, 1986.

" " " " 1581-1982, Coimbra, 1986.

" " " " 1982-1983, Coimbra, 1987.

" " " " 1983-1984, Coimbra, 1987,
BIBLIOTECA BREVE, n2s 113, 115 et 118.
CANENTE, ne 2, Malaga, 1987.

"o , N2 6, Malaga, 1987.
" , PRIMERA MUESTRA DE POESIA, Malaga, 1989.
CASTILLA, n? 14, Universidad de valladolid. ‘
COLOQUIO LETRAS, n@ 113-114, Fundacao Calouste Goulbenkian, Lisboa, Ja-
neiro- Avril, 1990.
D'ALGE Carlos, A experiencia futurista e a Geracaoc de "Orpheu"’ (ICALP).
DISCURSOS, ACTO DE POSSE DO REITOR, Universidade de Coimbra, 1990.
DE MELLO MOSER Fernando, Estudos luso-brasileiros, Recife, Fundagao Joa-
quim Nabuco, Editora Massangana, 1989.
INFORMACION CULTURAL, Ministerio de Cultura, Madrid, 1990,
KAIROS, 1950, L'Expression, Presses Universitaires du Mirail, Toulouse,
| 1990.
LEER A VALLE INCLAN FN 1986, HispAnica XX, Université de Dijon, 1987.
LINGUA PORTUGUESA NO MUNDO, Actas, Congresso sobre a situagao. actual,
_ vol. 1, 22 edigao (ICALP).

MIRANDA José da C., Estudos Luso- Italianos {ICALP).

PENA Pedro J. de la, Poesia Hipica, Canente, Malaga, 1989.

PROJECTO AFRICA (ICALP).

REVISTA ANALISE, ne 12, 1989.

REVISTA BROTERIA, vol. 129, nos 5 e 6, 1989.
REVISTA ICALP, ne 19.








