CRISOL
Publicaticn du Centre de Recherches ibériques et ibéro-américaines
de 1'Université de Paris X - Nanterre
(Directeurs : Bernard SESE ET Charles MINGUET)
200, Avenue de la République
92001 NANTERRE CEDEX

—0-0-

Directeur de la Publication :
Bernard SESE

Comité de rédaction :

Christian ANDRES
Bernard DARBORD
Lauriane FALLAY D'ESTE
Jacqueline FERRERAS
Brigitte JOURNEAU
Jacgues MAURICE
Charles MINGUET
Arcadio PARDO
Jeanine POTELET
Giséle PROST

Secrétaire de rédaction :

Giseéle PROST

~0-0-

Administration :

Université de Paris X - NANTERRE
Bat. F - 32 étage - Bureau B. 346
TEL : 40 92 92 34



Service 1/FFUSION

Prix : 50 francs

Paiement libellé en francs frangais par ! - mandat
- cheque bancaire
- cheque postal (CCP PARIS 9137-96M)

a l'ordre de Monsieur l'Agent comptable de 1l'Université de PARIS X -
200, Avenue de la République 92001 NANTERRE CEDEX

il



SOMMATIRE

Bernard DARBORD
La tradition de 1'EXEMPLUM en Espagne

Marie Anne ZANGERLIN

Une lecture du LIBRO DE BUEN AMOR: La lecture
d'une partition muette., La musigue dans le LI-
BRO DE BUEN AMOR

Maria Angeles SANCHEZ-LEBRET
Le livre, la plume et le savoir: ces compagnons
chers & Don Sem Tob Ibn Ishag Ardutiel

Corrine MAURY et Malika BENAMARA
El Principe constante de Calderdén de la Barca

Juana SANCHEZ-GEY VARGAS
El pensamiento humanista de José Cadalso

Robert PAGEARD
Bécquer et les défenseurs de la foi catholique

Léo MARZO
Catalunya : El modernisme

Edith-Flore NDONG
L'Eglise catholique en Guinée Equatoriale

Joaquin CALVO SOTELO
Del vario y divertido mundo del refranero es-
paniol y de algunos refranes en particular

COMPTES RENDUS ET OUVRAGES RECUS

ITI

p. 12

P. 34
P. 48
P. 62
P. 66
P. 77
P.102
P.104
P.107






La tradition de 1' fremp/um en Espagne.

Le theme de cet expose est la presentation dun genre, sa
delimitation, sa definition. Par commodile €1 par souci d unite. leg exemples
sont tires du Libro Je fos gacos

La tradition de | Aremp/vm  est commune au monde entier. Le
genre a connu une faveur notable en Espagne, ce gui justifie linteret gue
lui accorda Alphonse ¥ le Savant dans sa jeunesse.

NCUS propesons un bref panorama de | Aremp/umen pariant de la
definiiion du genre gue laccues Le Goff vient de proposer.

Un recit bref. donne comme veridique et desiine a etrs insere

dans un discours ren general un Sermont peur convamere un
auditoire par une lecon salutaire.

Il fauwr dabord souiigner ie premier suhstantil de ia delmition:
Verempl/un est un recil. une gparranc il nest pas seulement une
iliustrabion. La relauon synonvmigue esemple/recit/narrauon apparait
dans le utre des ovuvres: Lire de fos Fremplos / 3lpbabeium Narratcnum
et Cetle seconde signification du mot (i exempie nest pas seulement une
iiustration, il est aussi un recil. une narration' date de la {in du Xlleme
siecle ou du debut du XIlleme. Cest a ce momenl qu apparaissent les Lsirs
Frempiorum Observez au contraire gue je vocable est absent . un siecle
pius tol. de fa frscpling derrcais de Pedro Alfonso icelui-ci nv parie gue
de fables et de similitudes:?

Propterea ergo libellum compegi pariim ex proverhiis

philoscphorum et castigauonibus Arabicis et fabulis el versibus,
partim ex an:malivm et volucrum similitudinibus,

IClaude Bremond Jacques Le Goff et Jean-Claude Schmiut I frepplum Turnhout
Brepols 1952

“Pedro Alfonso Disciplina Clerdcalis edicion v traduccion del texto latino por Angel
Gonzalez Palencia Madrid-Granada CSIC. 194% p.2



Auxy Xllleme et XlVeme cecles. | eremp/um est  devenu
I'irrremplacable outil des predicaleurs. dominicains el {ranciscains,
noiamment.

On distingue souven:! | eremp/va de la svzz/rzoda On considere
souvent que | eremp/um decrit e tran paruculier dun indmvidu, dune
entité precise et specifigue. Au coniraire, la saidivdo se refere
essentiellement a une propriete generale de |espece De ce peint de vue, le
conte De las propiedades de las moscas | ure du Lo Je fos garost serait
une smidnvde La disunciion est tvpologiquemen: interessante. mais il faut
noter que dautres auteurs insistent sur un autre element. a la suite

d Isidore de Seville et plus tard des auteurs de manuels du XIVeme siecle:

inter exempium et similitudinem hoc interes: quod exemplum
historia st similitudo re adprobatur,

De sorte que | eremp/umrest un recit fait de mots. alors que dans la
semilitudo on se refere a levenement, a la realite.

Dautres mots apparaissent. Farabolae Fabulae Mmracula Parfois
tmais pac forcement! la Fgbulaest une parrario fio72 alors que | eremplum

serail une parralio avihenrica

Fabula est {icla rel narratio, guae nec vera est vers similis. sed
ponitur in argumentis. quia licet numaqguam factus est. tamen &
fuisset. ita utique fuissetl” tMartianus Capella, V,.279, 11

Les eremp/z constituent un corpus relativement limite de contes
lies aux bestiaires. au folklore. a lhistoire. De vastes domaines leur sont
etrangers. les texites bhibliques la plupart du temps. du fait de leur

caraclere sacre. gqui empeéchail gue le predicaleur orientat librement la

S Anonimo Zzbro de fos gatos ed Bernard Darbord Paris Dlincksieck 1954 p 6%



signification du recit. Labbe [-Th Welterd pourtant treconnait {exemple
biblique (qu'i! tient pour une categorie speciale). Le lecleur du Zipro de
buen amor: semblablement, peul constaler que farchiprélre n'hesite pas a
recourir a la Bible pour appuver son propos fainsi les strophes 258-2591
Dans son prologue au Jraciarus de diversc malerss prasdicabilibus
Etienne de Bourbon distingue les dwcroriizies ttirees de la Bible. de la
Patristique, des hagiographiest . les Facrones idecductives! et les Fremp/a
tinductifs!. 1l ne s'ecarte pas des conceptions d Aristote qui discernait, ¢ans
Part de convaincre, fargument (de tvpe logigue = raciones et lillustration

beTempla! epiivmema ef paradeigma

AU long du texte, !exemplum expose deus propositions: le conte et
sa lecon. La juxtaposition des deux elements alleste de la relation
semantigue qui les réunit.

Le recit et sa lecon sonl souven! reunis par uﬁe relation de
similarite tde type metaphorique . Cest ce que Claude Bremond nomme un
procede transductif fop. cit 0.1 p.60), que lon trouve par exemple dans le
conte n'S du Zzbro de fos garos Le gvpaete brise les os les plug solides en
les fatsant choir du plus haut qu'il peut, afin den manger plus tard la
savoureuse moelle. De facon similaire, le diable eleve 'homme ambitieux a
une haute dignite, dont il le fait choir par le peche, en le precipilant en
enfer: les comportements du diable et de !oiseau, de 'homme ambitieus et
de l'os sont identiques. Ils permetient de rapprocher les entites en
question. On peut rapporter le lexte:

Es un ave que laman gquebranta huessos. e llaman lla ansi

porque Jos quebranta; e despues gue fos ha guebraniados come Ja
cana que falia dentro: e quando fallan algun hueso mui fuerte que

“)-Th Welter [ Fxemplum dins la htterarure religicuse e duddengue du moven dge.
Paris et Toulouse E-H Guitard 1927 reimpression Slatkine. 1973



non l¢ puede quebrantar. subelo mur alto. e despues dexalo caer en
alguna pena en guisa gue se guebranta todo.

Bien ansi contece que face el diablo guando alguno non
puede qguebrantar por pecado estonce subelo en aiguna dignidat
alta, e desque se alil vee face algunos pecados: estonce lo dexa e}
diablo caer en manera gue 1odo se quebranta.

Otross: algunos grandes sennores ¢ algunos otros ombres
que estan en grand estado. que quica §1 non estuviesen en lan grand
ONIrra. non caerian en tantos pecados commoe caen nin farian tanto
mal commo facen; e despues por sus pecados caen en el infierno do
son lodos guebraniados £ quanto el estado mavoer es 1anto esian
ellos en mavaor peligro. salvo algunos a guien [hos guiere dar gracia
que fagan el bien gue pueden e que se guarden de pecado. Ca
guanto de mas alte cae la piedra tanto se fiere, porgue ansi los
malos obispos ¢ los malos sennores mas a fondon caen del infierno
gue non {os pobres.

La seconde relauon semantigue reunissant le conte el sa jecon est
de caractéere metonymigue irelation inductive selon Bremond' on narre
guelque fait de la soctete humaine. le cas d'un homme bon ou bien dun
pecheur, qui illustre ainsi une verite profitabie a tous: ab uno disce
omnes, disait-on. L'heretiqgue blasphemateur du Zrbro de fos garos in o)
est un bon exemple du brecede: le cas dun homme offert a | attention de
tous les hommes Dans ce tvpe de conte, plus que dans |autre. | auteur doit
alfirmer | authenticite de la narration, en la situant  'epoque et lieul. en
recourant ausst a une formule mtroductive montrant gue jhistoire nest
pas invenlee: se escribe gue.. s2 ove gue. On rappellera ici e tran
souligne par lacques Le Goff: ces contes sont donnes comme veridiques: Le
Goff na pas dit que ces histoires etaient véridigues ocu authentiques. [l a
seulement releve que le predicateur les presentail comme telles. ] est a
cet egard evident que la veracile d un conte mettant des hommes en scene
est plus acceptable que celle des autres contes. Voici ie conte de | heretique

blasphemateur:



Exienpio del ereje con la mosca.

Cuentia gue en uerra de Tollossa un ereje. el qual predico en
placa delante todo el pueblo. e dixo gue Dios verdadero non ficiera
todo el mundo, nin las bestias min llas aves. nin los cuerpos que en el
eran. E [a rrecon por que ef Ho decia era esta gque non podria ser Dios
tan noble, e 1an verdadero. que ficiese tan lixosa armalia commo la
mosca. Estonce vino una mosca con grand rrovdo para o feri en el
rrostro. € e defendiose con {a mano della e ella pascse del oiro cabo,
e asentosele en el rrostro. Bl Lrola olra vez e quando fa tirava de un
cabo pasavasele de! oiro. Taniu porfiava en esta manera que la ovo
ella de morder en tal manera gue cavo el en tiera amortecido. Ansi la
mosca provo muy bien que Dios la ficiera.

Designee et decriie de facon variee. la distinction du conle
metaphorigue et du conle metonvmigue est naturellement tres repandue
On peut en particulier observer que cest ce que Felix Lecov souligned
lorsgu il separe | dans le Ltbhro de buen amor | les "Fables ;j‘une parl. des
conles moraux tou ‘exempia i dautre part.

En observant la recapitulation de Lecov. on verra que les fables
lraitent des animaux 1ivpe 11 et que les conres moraury narrent les faiis
des hommes itvpe Zi Cetle longue enumeration permetira de mesurer ce

gque le Libro de buer amor don a la tradition du conte medeval:

Tvpe I

Le partage du Lion i82-88)

La Montagne qui accouche (198-1021

Le Chien et le Yoleur (|74-178%

Les Grenouilles qui demandent un Roi {199-2061
Le Chien el |Ombre 1226-229)

Le Cheval orgueilleux et 'Ane 1237-245)

Le Loup et la Grue 1252-256}

L Asgle et le Chasseur (270-2751

La Corneilie el le Paon {2&3-290

SFelix Lecoy, Recherches surle Libro de Buen 4mor de fian Ruiz Paris, Droz 1938
reimpression Farnborough Gregg Internauonal 1974



Le Lion medecin et le Cheval {298-505!

Le Lion vielli i5311-5161

Le Loun et le Renard en proces devant le Singe 132]-371+
Le Rat et la Grenouille 1407-4141

L Hirondelle et les ciceaux 1746-754
e fupo pedenie (766-779

Cor eert/iRY3-9035)

Le lardinter el la Couleuvre 11348-1355"
Le Chien vieil!i 2t son Maire 1135713466
Le Rat de ville et le Ral des champst1370-1385]
Le Cog et ia Perle 11387-13911

L Ane et le Petit Chien 11401-140%1

Le Renard qui mangeait les Poules t1412-1421
Le Lion et le Rat 11425-14541

Le Corbeau et le Renard i 1437-1443)

Les Lievres et jes Grenouilles {1445-14501.

.\ .

A part un chasseur et un marltre. 1ous les persannages sont des
animaux Les contes moraux sont. ¢ apres Leccy. les suivants:

Tvpe 2

L Ermite buveur el homicide 1529-5431

Du Voleur qui vendit son ame au Diable 11454-1479

Des deux Paresseux ui voulaienl se marier i457-467

Du Valel aux trois femmes t 18RG-]9G1

Don Pitas Pavas. peintre de Bretlagne 1474-487

L Horoscope du rol Alcaraz 1129-1391

De la dispute gui s'eleva entre les Grecs et les Romains 146-63
Virgile lenchanteur (261-269).

Un trait propre de | Aremp/vm medieval est qu il s appligue a toute
I'humanite. Pour le moins, les prédicateurs ne cessent d v insister iLe Goff,
p.50:  Ce principe n'est pas intangible St fuan Manue! souligne cette
{inalite dans son prologue au Conde Lucanor . en realite. les contes de
Patronio s appliquent a dessiner limage dun riche aristocrale de ['Espagne
du XiVeme siecle. En tout cas, Ietude du degre de generalite compare du
conte el de sa lecon est un element tvpclogique de tres grande imporlance:

un conte peut etre tres general (les proprietes des mouchest ou au



contraire reduil a un personnage precis. Semblablement il peul sappliguer

a l'humanite en general ou a un individu particulier.

Les collections dexemples obeissent a trois tvpes de classification:
I /dispositien sans ordre alphabetigue ou thematique. Cest Je cas du Conde
Lucanor dont l'architecture est d un autre ordre ‘du conte a la sentence).
2/Disposition alphabetique, selon le modele du Liber sremplvm ad wsun
pracdicandvm, compaose en 1250 Cest le cas du Libro de los eremplos por
ABC ou de | Especulo de fos legos 3/Disposition thematique, comme dans
le cas du & pous iz [rancaist :XIVeme siecle); les verites a croire
(Creation. Avenement. Passion..) la morale 'gloutonnie, cointise ! !a

conversion ifruil de predication... ).

Il est maintenant important de proposer une breve chronologie du
genre en ces siecles d'or de ' Fremp/um (X1lleme el XIVeme siecles!: tres
ancien est le Bequpre( 120071 que le groupe de recherches sur | Eremp/um
de Paris {EHESS) est actuellement en train dediter. Plus tard apparaissent
1¢ Didlogus Alraculorum et les Libri octo Aracuforum  du cistercien
Cesaire de Heisterbach (vers 1220,1225), les veuvres de Jacques de Vitry
VSermones ad siatus, Sermones communes 1228-1240). La premiere
di¢position alphabetique apparait dans la collection dun franciscain
anonvme anglais (1275). Cest le [friber eremplorvm ad uvsum
praedicandum. Celie disposition est amelioree par Arnold de Liege: un
conle admet plusieurs lectures et renvoie a2 dautres chapitres: Hoc eciam
valer ad.

L'oeuvre d'un franciscain anglais de Deventer 114811 offre la

presentation la plus achevee: ordre principal est l'ordre logique mais a ia

& (7 pous dit Recuer! d exemples morayy publiés par Gérard Blangez Paris Sociele
des Anciens Textes Francais 1979



{in, les exemples sont classes par ordre alphabétique.;_ﬁ;insi elait lacilitee
l'utilisation du recueil par les prédicateurs.

Qu'en est-il des collections espagnoles? [ Ecpagne occupe une
position originale dans cette traduction: elle est 1a terre natale de Pedro
Alfones {Petrue Alphonsus! ne vers 1062 et auteur de la Disciplina
Clericalis. L'Espagne est aussi la terre ou ont converge de la facon fa plus

feconde les traditions corientales et les courants europeens.

Juif, Pedro Alfonso se convertit en 1106, Astronome. medecin du
roi Henri ler d¢'Angleterre. Il composa la Discipling (fer/calis, premiere
collection occidentale de contes. Tous ces contes furent traduits de |arabe.
Ces conles. ecrite en latn, furent par [a suite verses en espagnol: dans son
edition bilingue, Ange! Gonzalez Palencia recourut a des fragments du Lx28ro

de los Eremplos por S8C de | Fspeculo de jos legos de | Tsopetl

Dans son prologue, Pierre Alphonse affirme guune histcire peut,

sans dommages, etre recue d un autre et €ire adressee a la posterite:

Por ello compuse yo este pegueno libro tomandolo en parte
de los proverbios de los [ilosofos v de sus correcciones. en parte de
proverbios v ejemplos de los arabes de fabulas v versos. v
finaimente de semejanzas de animales v de aves,

Cetie [Drscipline dv (ferge a fonde en Espaghe une tres riche
tradition. L'objet de la presenle etude nesl pas den evoguer les plus
celebres aspects: calida e limna Libro de /los fnganos (astugos e
documentos por bien vivir £ conde Lucanor. Libro de Buen Amor.
Arcpreste de Ta/savers . Nous nous conlenterons de gituer guelques livres
moing prestigieux qui cependant ne laissent pas de nous plaire: Aar/aam et
Josaphat Libro de los enxemplos por ABC Espéculo de los fegos.Libro de fos

£4alos.



Barlaam v Josaphat” . Le livre est  une adaptation chretienne de ia
vie de Bouddha. La vie de Joraphal el celle de son maitre Barlaam sont
egalement evoguees dans la Jsagende /loree de Jacques de Voragine
ldeuxieme partie du Xliieme siecle! apres gu un lexte grec ait ete traduit
en latin en 1045, Trois manuscrits content la legende en espagnol. Lun
d eux est inspire par Vincent de beauvais | Specufum Historiglet. 11 servit a
Juan Manuel pour composer son Libro de fos eslados

Le ZLibro de fos enrenplos por A5 de Clemente Sanchez de Vercial,
expose les exemples par ordre alphabetigque, selon le modele d'Arnoid de
Liege, predicateur dominicain du debut du XIVeme siecle { d/phaberum
Narrauonuar os de la Scala Celi de Jean Gobi, autre dominicain. Le premier
mot du titre determine !ordre alphabeligue des exemples. Celle epaisse
collection de 550 exemples, tres riche par !a variéte de se¢ sources. dul elre
composee entre 1400 et 14215 |

La plus grosse collection d'exemples appartient a | Especulo de fos
Jegos® 15831 L'oeuvre est anonvme (XVeme sieclel. Elle est la traduction
dun Speculvm larcorvm ecril a la fin du siecle precedent, par un
franciscain anglais: de labsiinence a l'usure. tous les themes sont disposés
fzar ordre alphabetique, ce qui n'est pas le cas des exemples du Lo de fos
£aros que nous etudions maintenant.

Le Zibro de /o gatos est une compilation de 66 exemples
idistribues en 58 chapitres! et disposes sans ordre particulier.

L ouvrage nous est parvenu sous la forme d un manuscrit unigue de
la Bibliotheque Nationale de Madrid fms 11821 qui comporie egalement

une version partielle du ZLrbro de Jos farenplos de Clemente Sanchez de

* Bariaam e fosaphat ed critica por JE Feller vRW Linker Madrid Castalia 1954

S Libro de Jos Enxenplos por ABC por Clemente Sanchez de Vercial. ed por |.E Leller
Madrid CSIC 1951

9 F/ Especulo e Jos Legos ed. Jose Mara Mohedano Hernandez Madrid CSIC 1951
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Vercial ‘Il sagit dun manuscrit de 205 folios, écrits par cing copistes
differents.

Le Libro Jde fos gatos est une traduction a la fois partielle et
amplifiee des Azhulae du clerc anglais Eudes de Cheriton!® du debut du
Xlileme siecle.

Traduction partielle car lauteur espagnol na conserve que 66 des
119 contes des fabuige Traduclion amplifiee car plusieurs de ces conles
onl ele appliques a la societe espagnole du XIVeme siécle. I faut observer
en effet comme abondent les “otros:” dans le texte espagnol ce qui etail
adresse 2 Vhumanite en general dans le texte laun sapplique dans le texte
espagnole a des parties plus precises de la societe. Un schema tres
frequent est donc le suivant tainsi le conte XI, p.69, "Enxiemple de los
mures ' n

alconte! --------- b tlecon 1!

b ilecon 2) fanst es..)

b" {le¢con 3) (olrosil,

Le schema oppose est bien sOr tres frequent: plusieurs contes

partlagent une lecon unique:

Un bon exemple du phénomene sont les chapitres LVI-LVII (p.1391
ou les conles de la souris qui est tombe dans le lonneau, fa puce qui saute
de la paume de labbe et 'homme dont la maison a brule correspondent

lous a une meme lecon. "Ansi es de muchos en este mundo que quando son

10 Leopold Hervieus. Les fabulistes fatins Fudes de Chertton et ses derives Paris,
Firmin-Didot 1895
AC Friend "Master Odo of Cheriton. Specuifvm XEIII 194% p641-65%
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escapados non pagan nada © ou bien "Ca los ombres en el tiempo del
peligro creen. e despues descreen’.
Parfois. hien sur, a un exemple unigue correspond une lecon unique

iexemple 4 p 00 Del cacadoer con las perdices”!.

Cletait la une niroduction, un peu theorigue. nous l'avouons: quon

VVoLe avant toutl une invitation a la leciure!

Bernard Darbord, Universite de Paris X,
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UNE LECTURE DU LIBRO DE BUEN AMOR :LA LECTURE D'UNE

PARTITION MUETTE~Le musique dans le Libro _de buen amor.

Etudier le théme de 1la musique dans le Libro de
buen amor,c’'est tout & le fois saisir le texte dans
son entier,dans ce qu'il a d'essentiellement musical,
mals e¢'est avssi analyser minutiensement son contenu,
réperto:ier ce gqui fait allusion au monde de la musi-
qne:genres,structures,inétruments,symbolisme instru-

mental et interprétes(en 1'occurrence trovadores et

jugladores).Le lecture du Libro de buen amor fait en
effet apparaltre une indéniable omniprésence de la
musique tant aw niveau du contern qu'a celui de la
structure méme de 1'oceuvre.

Ce texte appartient & une époque charniére de la

transmission culturelle., Né dans les prémices du XIV °
siécle,il semble se fagenner,voire méme proliférer

—suivant ainsi les conseils de son auteur-jusque vers
1389,4ate qui apparalt 2 la fin du manuscrit de Gayoso,
mais gqui indique vraisemblablement .une datation de
copiste et nmon celle de Juan Ruiz,Arcipreste de Hita
que les historiens s'accordent,d 1l'heure actuelle,
faire vivre entre les annédes 1295 et 1352, Pour cette
raison,il faut tenir compte du fait que cette oceuvre
appartient & la tradition de la transmission orale des
textes,c'est & dire qu'il s'agit 12 d'une oeuvre "en-
tendue”,"écoutée”,pour laguelle le:"récepteur” de 1'd-
poque devait &ire un "auditeur®;ece qui implique 4'em-
blée de nombreuses caractéristiques musicales en tant

que phénoméne sonore. N'omblions pas,non plus,qu’il

g'agit d'une oeuvre “"mixte",c'est & dire composée,d'une
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part,de poésie et,d%autre part,de plusieurs pikces &
proprement parler musicales (cf.gggigg,gggjg;gg,gég-
ticas,cantigas).

En ce qui concerne le théme de la musigue nous
pouvons d'ores et déji distinguer trois niveaux d'é-
tude différents. Le premier concerne la mumsigue de
1'ouvrage,c'est & dire sa poétique. Le deuxitme trai-

te du rapport entre le lLibro de buen amor et la musi-

que,a savoir,les différentes allusions au monde musi-
cal contenues dans 1l'oeuvre. Et enfin,le troisieme
s'interesse plus particulitrement aux références mu-

sicales du Libro de buen amor donc & la musique de

1'époque et au témoignage musical historique gque re-

présente le Libro ée buen amor.

Cette étunde s'appuie sur différentes sources d'in-
vestigation :le texte lui méme d’une part,et d'autre
part,divers articles extraits d'études relatives au

Libro _de buen amor et & la musique espagnole du xIv’
siecle :

- De Manuel CRIADC DE VAL,in: E]l ircipreste de Hite

( Actes del primer Congreso Internacional sobre el

Arcipreste de Hita -Barcelona,Seresa,1973.): un arti-

cle de Jaime FERRAN intitulé:La musica en el libro de

buen amor (P.391 & 397);et un article de Remén PERL-

LES DE LA CAL,intitulé:0rganografia medieval en 1a

obra del Arcipreste (P.398 & 406).

- De Daniel DEVOTO,in La musigue-Ed%¥tion Larousse d4i-

rigée par Norbert DUFOURCQ-, un article intitulé:La

* Pour cette étude nows utilisons 1'édition de G.B.
GYBBON-MONYPEKNY,Madrid,septembre 1996-Clasicos Casg-
talia.
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musigue en Espagne du X° & la fin du XVI® sitcle.

- De Adolfo SALAZAR,La musica de Espana,(tomo 1°)-
Edition Espasa Calpe.
~ De BRAGARD~FERD et HEN,Les instruments de musigue

dang l'art et 1'histoire.-Bdition A.DE VISSCHER.

* +* *

* *

L'érudition musicale de Juan RUIZ ne fait aucun
doute; elle se manifeste tout au long de l'oceuvre et
son inter&t pour la musigue apparaft dés 1l'introduc-
tion. A propos de ses motivations et parlant de Dieu,
il écrit:

"Que siempre lo loemos en prosa e en canto"{11-c)
et plus loin:.
"Que pueda de cantares un librete rrimar

de que ' los que lo oyeron puedan solaz tener."(12-cd)
Ce dernier vers ainsi que celui ou il déclare:"Escu-
chad el rromanze..."(14-b)nous font prendre conscience
de l'importance du caractere auditif de 1l'oeuvre pour

son auteur. Ce dernier semble en effet insister tout
particulierement sur le fait que son ceuvre soit en-
tendue et non lue.
Dans la strophe 1629,vers a et b:

"Qual guier omne gque lz oyz,si bien trobar sopiere

puede mas ¥ anadir e enmendar,si quisiere.",
nuos découvrons un autre aspect primordial du mode
créatif de cette oeuvre. Il s'agit ;n effet d'une struc-
ture ouverte ou l'improvisation semble &tre le moteur
décisif de sa prolifération textuelle,laissant parfois,

sur le texte 1'empreinte de ce caractere improvisé. Cela
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pourrait expliquer l1l'absence de certains cantares an-
noncés et promis au lecteur-auditeur et qui aurait
donc été improvisés & 1'épogue par le "récitant",

Ajoutons que,selon Jaime FERRAN,il existe égale-
ment un niveau musical de la compréhension du texte;
ce qu'il nomme "le contrepoint mental du lecteur",
essentiellement dfi & la dualité stucturelle de l'oeuvre
(son aspect moral,religieux et sérieux d'une part et,
d'autr part,son caractére ironique,parodique et ludi-
que). A ce propos nous pouvons,dés i présent,signaler

1'importance du mot punto{ou puntares). Peut-&tre pour-

rions-nous rappeler,briévement,cue le mot"poiut"dési-
gne,& l'origine,en musique,la note gue l'on place au- -
dessus d'un téxte;et,que le mot"contrepoint"nous vient
de la naissance de la polyphonie lorsque l'on placait
"un point centre un point",c'est & dire une note au-
dessus ou en-dessous d'une aute note. Comme pour illus-
trer cette définition,veici ce gue nous @it Juan RUIZ
& propos des coplas :

"dicha buene o mala,por punto la juzget

las coplas con los puntos load o denostat."(69-cd)

"De todos instrumentos yo,libro,sé pariente:

bien o mal,quel puntares,tal te dira ¢iertamente.

Qual tu dezir guisieres,y faz punto,y ten te;

si me puntar sopiéres,siempre me avras en miente."(70)
N'est-ce pas 1& 1'expression d'une véritable métapho-

re musicale de l'usage que le lecteur doit faire de

son livre %
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La musigue du LIBRO DE_BUEN AMCR

Nous pouvons légitimement parler de la musigue

du Libro de buen amor,étant donné qu'il s'agit de po-

ésie,c'est & dire d'un phénoméne phonique exprimé au
moyen d'un rythme syntaxique,d'une structure strophi-
que,ainsi gue par 1'égalité de tous les vers due su
nombre défini de leurs syllabes,par son rythme d‘'ac-
centuation et les cadences musicales des rimes;mais
également par la division en hémistiches de certains
vers avec la présence,parfois,d'une rime interne.
C'est pour ces différentes raisons qu'Ezra POUND es-
time que la poésie de Juan RUIZ appartient au genre
de la mélopée.

Voici donc,dans un premier temps,ce que nous pour-
rions dire & propos des fonctions musicales du texte
liédes aux différentes technigues poétiques{

En premier lieu,nous ne pouvons manquer de remarquer
que le vers prédominant est 1l'alexandrin avec une di-
vision en hémistiches variables ainsi que l'usage du

principe de la rime interne (cf.El ditado a Santa Ma-

ria_del Vado P.329). Ce sont 1& des techniques qui

donnent au texte beaucoup d'expressivité musicale et

gui font dire a Oreste_MACRf dans son:Ensavo de métri-

ce_sintagmatica,qu'il s'agit 1& de"le fonction expres-

sive du signifiant métrique en tant que porteur du
signifié."*Bien entendu,ceci peut également s'appli-
quer & d'autres techniques poétigques tel que 1'alli-

tération. Voici un exemple d'sllitération que 1l'on

* "Lag funcion expresive del significante métrico como
portador del significado.”
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trouve au vers d de la strophe 1240:

ﬁCantando“;Andeluya!“anda tode la villa."
On peut également citer,a titre d'exemﬁle,les plaintes
de 1'Archiprétre consécutives & la mort de Trotacon-
ventos dans lesquelles ce principe se trouve exploité
& profusion.(Strophes 1520 et suivantes P,424). Dans
cte passage l'apostrophe & la mort génére une accumu-
lation de nasales assez pesantes :

". AY Muerte,muerta seas,muertz e mzl andante!

| . . . .
Mataste a mi vieja, Matasses a mi antes!
Enemige del mundo,gue non as semejante,

de tu memoria amarge non es que non se espante."(1520)

A l1'inverse,quand il s'agit du Seigneur des sifflantes
plus claires se succedent donnant en méme temps 1'im-
pression qu'il s'agit du murmure d'une priére :

"El senor que fizo,tu a éste mataste:

Jesu Cristo,Dios e omne,tu aquéste penaste;

al que tlene el ¢ielo e la tierra,a éste

t® le posiste miedo,e th lo demudeste.“(1556)
Mais notons qu'il y a également ici beaucoup de den-
tales relativement agressives.
Auire exemple phonique possédant un réle expressgif,
celui de la répétition dont on trouve notamment un
exemple dans les"plaintes de 1l'amant"(P.268 & 270,st.
783 & T91):avec la répétition(a 10 reprises)d'un“]&z!“
anaphorique,celle du mot corazon(4 fois)et celle du
mot ojos. Ce sont toutes ces répétitions qui donnent
& ce passage son caractére particulier de complainte.
Notons,en passant,que ces deux derniers exemples s'ap-
parentent remarquablement au style incantatoire en
musique.(Ce qui illustire bien le caractiére mélopéique

de ce texte.)

Il est une technique grammatico-littéraire bien
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espagneole,grandement utilisée dans le Libro de buen

amor et gui nous parait tout particuliérement musicale.
11 s'agit de l'usage de diminutifs en tant que rime;
ce qui,entre parenthéses,ne peul pas manguer de nous

rappeler la poésie andalouse du cante jondo;surtout

lorsqu'til s'agit de diminutifs d'adverbes om de for-
mes verbales. En voici quelqgues exemples:
P.273 st.810:"...pogquillo

«.samarillo

«scamenundillo

+seoquedillo.™
P.286 st.870(uniquement avec des substantifs):

", ..fablilla
«se80guille

..eCestilla
esemanzilla.”

P.367 st.1241(formes mixtes):
".s.s.prietas
.+ smenoretas
.. scChanconetes
«sscOmpletas.®
Mais la musiqume se trouve également dans certains
principes de versification dont veiei trois exemples.

- Le principe du pie gmebrado(altermance d'un vers

leng et d'un vers plus courti),qui apparait comme une
véritable®cassure® du rythme mmsical et que l'on ren-
contre par exemple dans les Gozos de Santa Maria(P.115

st.33 & 43),

- Celui des"strophes enchalnées"qui procédent vraisem-—
blablement de la tradition orale des troubadours et
gqui apparait comme le"liant™ d'une mémoire qui est en

train de créer dans 1'instant mlme de son dit.(Bx.l=s

seconde Céntica de loores de Santz Maria,P.457 st.1673

34 1677;et le seconde Cantice de Serrans P.316 st.988 &

9913ée méme gque le principe de estrofa capfinida:le
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premier mot de chague strophe étant le méme que le
dernier de la strophe précédente.)
~ Autre phénoméne musical de versificatien: 1'emploi
de refrains(estribillo)gui sont dus soit & la répéti-
tion de certaines phrases a l'interieur de l1l'ambitus
d'un regroupement strophique,comme,par exemple,dans
les strophes 675 & 677 P.246,1a phrase:"Id e venit 2
la fabla®(675~-ac,677-c)qui se transforme en:"a la fa-
bla"(676-b),"en la febla®"(676-c)et enpor la fabla"
(6T7-2)3s80it 2lors en tant que refrain & part entiére
appartenant & la structure méme de certains poémes.
C'est ce gque nous trouvons notamment dans les quatre
zejeles et les quatre villancicos*employés dans le |
Libro de buen amor et dont voici les listes respecti-
ves @
Les zejelest-Gozos de Santa Maria(P.113 st.20 & 32).
~De lo gue conte¢id al Arcipreste con Fer-
rand Gar¢ia su menssajero.(P.133 st.115 &
-égg)éeux cantares:"De como los scolares
demandan por Dios"(P.452 st.1650 & 1655
et st.1656 & 1660).
Les villancicosg:-La seconde®"Cantica de Serrana®(P.315

5t.987 & 992).

-La guatrieme"Cantica de Serrana”
(P.325 st.1022 & 1042),

—Cantiga a Santa Maria del Vado(P.330
£t.1046 & 1048). )

~Pagidén de Nuestro Sehoer Jesu Cristo.
(P.333 st.1059 & 1066).

Tout ceci nous conduit & parler maintenznt de lza com-
position musicale de certains passages. Nous prendrons,
pour illustrer ce principe,deux exemples dont le pre-

mier est celui des Serranillas.{P.305 & 328 st.950 &

* Nous effectuons cette différenciation en tenant comp-
te des classifications de Antonio QUILIS dans sa Métri-
espancla Ed.iAriel,Coll.Letras e ideas,Barcelona 3°ed.158¢
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1042). Ici se trouve employé de fagen systématique,

le frincipe d'alternance qui est un des principes fon-
damentaux de la structure musicalesalternance entre
é¢piscdes narratifs et eanticas(chansons),celles—~ci ap-
paeraissant comme de véritables®improvisations sur un
théme donné”,en 1'eccurrence l'anecdote eontée aupa-
ravent dans 1'épisode narratif.(A 1'exception de la
quatridtme Serrana). Le second exemple se trouve dans
la prédication sur les sept sacrements(P.436 & 440 st,
1585 & 1605)dont voici la strmcture:

Sf.1585:1nfroduction —— cf.prélude.
1586-87:"cobdigia® 3

1588-89:"sobervia®

1560-91:®avaricia®

1592-93 :"1luxuria" 10 diptyques(structure bi-
1594~95:"ira" naire)dont les 8 premiers
1596-97:"gula"™ traitent chacun d'un péché
1598-99:"enbidia® illustant ainsi un sacrement.

1600-01:"acidia"”
1602=-03:Conclusion —|cf.postlude.
1604-05:Généralités —% ef.codsa.

Si nous passons & un niveau d'étude du texte pius
géneral ,nous allons rencontrer une auire source de mu-
sicalité déans la composition du Libro de buen amor.

1)l s'agit de la volonté évidente et'emniprésente d!'ex-

ploiter le primcipe de coniraste duslistique:

- Contraste métrique.

- Contraste anecdotique:tentire narration et exiemples

(sortes d*illustirations morales).

~ Contraste de genre:style narratif/dialogues.
.Chants profanes/chants religieux
(Gozos de Santa Maria,Pasiones).
-Poésie/prose(ex.1'introduction).
-Double sens de certains textes
parodiques avec l'emploi d'un sym-

bolisme érotiqme. (Ex.Les heures
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canoniques P.184 & 190 Bt.374 &
287,avec ce mélange de textes la-—
tins et castillané que l'en trou-
ve également dans 1'*Ave Maria de
Santa Mar{a®P.453 & 455 Bt.1661
2 1667). |

Tous ces éléments du texte nous apparaissent comme
les notes d'une partition musicale attendant qu'un in-
terpréte la fasse vivre ef sortir de son mutisme par ce
qu'elle a d'essentiellement 1ié au monde sonore et &

toutes ses implications affectives et émotionnelles.

* +* +*

+* *

Le LIBRO DE BUEN AMOR et la musique .

Parler des rapports gui existent entre le Libro de
buen amor et la musique c'est relever de facon exhaus~
tive les allusions et les références au monde musical
qui apparaissent dans le texte avec wne telle insgis-
tance gu'ils semblent littéralement phagocyter celui-ci.
I1 s’agit donc de relever tous les mots qui ﬁnt an rap-
port avec la musique et les classer selon différentes
rubriques. Deux classifications nous semblent alors
possibles:1'une tenanti-compte du genre des référents,
c’est & dire davantage sur ce & quoi ces termes ren=
veoient et qui peuvent &tre zlors englobés dans la dé-
finition 4d'un"mot-rubrique”. L'autre classification
prendrait en compte le fonction de ;es référents,plus
exactement elle chercherait & dégager le r8le joué par

ceux-ci au niveaun de la compréhension du texte,

Dans notre premid¢re classification,nous distingue-
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rons qnatre‘mots—rubrique':“chant','instrument',“tro—

bar-juglarvet enfin"structure musicale”™.

- La premiére rubrique comprend les mots:cento,caniar,

cantares,canticas(dans les titres),cantiga et tous

leurs dérivés:copla,changoneta,chant;g,cantadores etec.

Et nous placerons égalemeni dans cette rubrique les
mots:boz,punto,puntar.Ces mots replacés dans leur con-
texte nous permettent de discernmer gquelles sont les
différentes fonctions du®mot-rubrique”.-~En premier
lieu l1l'action m&me de chanter ou encore la présenta-
tion de gertains textes en tant que chants;a savoir
1'spparition du mot dans la formulation de ceriains
titres. I1 s'sgit 1& du niveau premier du sens que
peut revétir le"mot-rubrique®.-~ Vient ensuite la no-
tion de consolation,d’zide ef de pouvoir curatif de
1z musigue(plus particuliérement du chant);tout aussi
bien gue de son pouvoir de séduction dans la quéte
amoureuse et auguel se rattache également le mot arte,
comme par exemple,dans les conseils de Venus & 1'Arci-
preste.

- Le seconde rubrique regroupe toutes les références
aux instruments de musique ainsi que les verbes:ialer,
tocar et templar. Ce"mot-rubrique"peut également pos-
séder un niveau premier qui serait alors description
ou simple citation de divers instruments. En outre,
elle posséde un niveau symbolique avec la valeur méta-
phorico-érotique de certains instr'uments.

~ la troisiéme rubrique & un caractéere plus général
et-quasi littéraire;elle serait alors composée des

mots:trobar,trobado;,juglar(ou joglar)et'ditado. Ces
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mots nous semblent particuliérement importants dans
la mesure ou ils sont,en réalité,l'imege du statut de
cette oeuvre & 1'époque de sa compesition:statut mixte
é¢tant donné que trobar implique création(versifiée ou
musicale)et juglar,interpréiation(de vers ou de musique)
- La derniére rubrique regroupe toutes les allusions
& aiverses structures musicales ainsi qu'a certaines
danses,considérées alors dens leur apport musicsal.

La deuxiéme classificétion,quant 4 elle,tiendrait
compte non des mots en eux-mémes(en tant gue signifiés
ou sugnifieants)mais de leur fonction par rapport & 1la
gsignification du texte.

— Ici,la premiére rubrique s'attacherait & la descrip-
tion ou & l'action,c'est & dire & une fonction infor-
metive relativement neutre.

- Puis,une- seconde rubrique traiterait du pouveoir de
la musique:pouveir curatif,amoureux et social(comme
rar exemple,la description des instruments-personnages
qui vont au devant de don Amor pour le recevoir(P.364
2 366 s8t.1227 & 1234).

— Pour finir,dans une troisiéme rubrique,nous aborde-
rions le théme du symbolisme de la musique et plus
rarticulieérement du symbolisme érotique de certains
instruments.

Voici donec les listes exhaustives de tous les vers
comportant un ou plusieurs mots liés & la musiqué et

répertoriés selon la premiére classification.

CHANT .

11.¢ —que siempre lo(Dios)loemos en prose e en canto.
12.¢ —que pueda de cantares un librete rrimar.
d(-que los que lo oyeren puedan solaz tomar.)
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80.a ~Enbié le esta cantigas que es de yuso puesta.
91.d4 —que cantase con tristeza.
92.c -Cantava la duela,creo que con dolor.
104 .2 ~Fiz Juego estas cantigas de verdadera salva.
170.a -Por amor deste duena fiz trobas e cantares.
375.b -"Dominé labia mea",en alta boz a cantar.
376.b —Con maitinade"Cantante"en las friuras lagias.
515.b -81i sabes o avienes en fermoso cantar,
649.b —-el dolor cre¢e e non mengua oyendo dulges canteres.
770.d -pues que Dios vos aduxo,quered la oy cantar.
771.c -Vés cantad en boz alta: rresponderan los cantores.
772.8a —-Creb se los el negio,comengd de aullar

b -los cabrones e las cabras en alta boz belar.
773.d4d -Dixo:"Dio me el diablo cantar missa en forno.
841.d -Ella sanar me puede,e non las cantaderas.
899.p -Tomé se a la fieste bailando el cantador.
915.a -luego en el comiengo fiz aquestos cantares.
918.b —dio le aquestas gantigas,la ¢inta le ¢inio
947.b ~fiz cantares cagurres de quanto mal me dixo.
958.d -fiz de 1o que ¥ passé las coplas de yuso puestas.
986.a -Desta burla passada fiz un cantar atal.
996.a -De quanto que passd fize un cantar serrano.
1021 .b-fize bien tres cantigas,mds non pud bien pintalla.

c-las dos son chanconetas,le otra de trotella.*
1045.d-0fresco con cantigas,e con grand omildat.
1225.c-todos van rrec¢ibir cantando &l Amor.
1226.c—dan cantos plazenteros e de dulges sabores.
1231.c=-bozes dulzes,sabrosas,claras e bien puntadas.
1236.4~"Venite exultemus cantan en alto grito.
1237.8="Te amorem laudenus"le cantan e non .
1238.¢c~-al1i van agostines e dizen sus cantoresg...
1239.c-todos mandan que digan,que canten y que llamen.
1240.d-Cantando". Andeluya'“anda tode la villa.
1241.c-todas selen cantando,diziendo chanconetas.
1245 .8=de los grandes rro;dos es todoc el val sonante.
1266 .d-muchos dexan la cena por fermoso cantar.
1299.b-en so0la una cople puso todo el tretado.
1315. b-vi llenos de alegrias,de bodas e cantares.
1438.c-mds que todas las aves cantas muy dulce mente;

d-si un cantar dixieres,diré yo por €l veinte.
1439.c-51 agora cantasses, todo el pesar que triayo

(d-me tirares en punto.)
1440.b-plezié a todo el mundo mas que con otro cantar.
1441 .a-Comengé & cantar,le su boz a ercger.
1508.4-el1la fizo bueno seso0,yo fiz mucho cantar.
"En cumles instrumentos non conviene los cantaresg de
eravigo.(P.422) -

1513 .a=-Después fiz muchas cantigas de dancas e troteras.
d-el cantar que non sabes,0y lo a cantaderas.
1514.a-Cantares fiz algunos de los que dizen los ¢ieges.

1515.b-a cantareg algunos son més apropiados.

1624 .b—dixo"Dad me un cantar,e veredes que rrecabdo.
1625.a-dil aquestos cantares al que dé Dios mal fado.
1626.c-fiz le gquatro cantares e coy tanto faré

(d-punto & mi librete,mas non lo cerraré).
1636 d-los tus gozos que canto

(e-fue segund fallamos
642.f-que la estoria canta
1705, a—Fablo en pos agueste el chantire Sancho Mufnoz.
1727 .e-tu rrescibe este cangion

f-e oye esta nuestra oracion.

* Chanson destinée & déclencher l'animation des gens.
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Titre deg différentes pitces lyrigues:

— Céntica de Serrana-st.959 & 971
Céntica de Serrana-st.987 & 992
Céntice de Serrsna-st.997 & 1005
Céntica de Serrana-st.1022 & 1042.

~ De como los scolares demandan por Dics(deux pieéces)

8t.1650 & 1655 et st.1656 & 1660.

De) Ave Maria de Santa Maria-st.1661 & 1667.

- Céntica de loores de Santa Maria-st.1668 & 1672
Cantica de loores de Santa Maria-st.1673 & 1677
Céntica de loores de Santa Maria-st.1678 & 1683
Céntica de loores de Santa Maria-st.1684...(perdu).

- Une chanson destinée & la ventura-st.1685 & 1689,

" - Céantica de los clérigos de Talavera-st.1690 & 1709,

- Chanson -d*aveugles(deux)=-st.1710 & 1719

-~gt.1720 & 1728.

- Gozos de Sante Maria-st.20 & 32
Gozos de Santa Maria-st.33 & 43
Gozos de Santa Maria-st.1635 & 1641
Gozos de Santa Maria-st.1642 & 1649.

- Del-ditedo quel Arcipreste offrecid & Santa Maria
del Vado-st.1046 & 1048, _

- De la pasidn de Nuestro Senor Jesu Christo
8t.1049 & 1058
De la pasién de Nuestro Seflor Jesu Christo
8t.1059 & 1066.

INSTRUMENT :

874.4 -~ Mas quebrantarias las puertas:menea las,como 1
894 .c- ~Su atanbor taniendo,bien alto & rrebuznsa genyerro.
895.c¢ ~8u atanbor ianiendo,fue se,més ¥ non estudo.
898.b -Veustira gtanbor secnante,los sonetes que faz.
899.c —escota juglar necio el son del atanbor.
1000.f-e taner el caramillo.
1003.c—e da me un bel pandero.
1019.d-a todo son de gitola andarian sin ser mostradas.
1096.c-Tania amenudo con €1 el aBafil. .
1210.c~fue por toda la tierra grand rroide sonade.
1212.c~a €1 salen triperas taniendo sus panderos.
1213 .b-Taniendo su canpofia,e los albogues espera;

c-su mo¢o el caramille,fecho de cana vera;

5 d-ganiendo el rrabadin la ¢itola trotersa.
1222.c-Taniendo las campanas en diziendo la glori=z.
1225 & 1234({voir texte page suivante):"De cogo cléri-

gos e legos e flayres e monjas e duefias e jo-
glares salieron a rregibir a don Amor."(Nomen-
clature importante d'instruments de musique. )
1263 .b—pero que en mi casa fincaron los instrumentos.
1489 .b~sabe los instrumentos e todas juglerias.
1513 & 1517(veoir texte page suivente):"En quales ins-
trumentos non conviene los cantares de aré?TEo.
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De como clérigos e legos e flayres e monjas e duenas’
e joglares selieron & rre¢ibir a don Amor.

1225 Dia era muy santo de la Pascua Mayor:
el sol salfis muy clero e de noble color;
"los omnes e las aves e toda noble flor,
todos van rreg¢ibir cantando al Amor.

1226 Resg¢iben lo las aves,gayos e rruy seﬁores,
calandrias,papagayos mMEYOTres € mEenores;
dan cantos plazenteros e de dulges sabores;
més alegria fazen los son més mejores.

1227 .Res¢iben lo los arbores con rramos e con flores
de diversas maneras,de dlversas ccllores;
rres¢iben lo los omnes e duedBas con amores;
con muchos instrumentos saler los atanbores.

1228 £111 sale gritando la guitarra merisca,
de las bozes aguda e de los puntos arisca;
el corpudo laud,que tiene punto a la triscae;
la guitarra latina con ésos se aprisca.

1229 E1 rrabé gritedor con la su alta nota,
cab’ €l orabin taniendo la su rrotaj
el salterlo con ellos,més alto que la mota;
la viuels de péndola con aquéstos § sota.

1230 Medio canon ¢ harpa,con el rrabé morisco;
entrellos alegranga el galipe fran¢1sco-
la flauta diz con ellos,més alta gque un rrisco;
con ella el tanborete;sin €1 nen vale un prisco.

1231 La viuelas de arco fag dulges devailadas:
adormiendo a vezes,muy alto & las vegadas;
bozes- dulzes,saborosas,claras ¢ bien puntadas;
e las gentes alegra,todas las tiene pagadas.

1232 Dulge canén entero sal con el panderete:
con sonajas de azofar fazen dul¢e sonete;
los ¢6rzanos y dizen chancones e motete;
la hadedura alvardana entre ellos se entremete.

123% Dunlcema e axabeba,el finchado albogdn;
cinfonia e baldosa en esta fiesta son;
el francés odreglllo con estos se conpon;
la neciecha vandurriaz alli faze su son.

1234 Tronpas e gnafiles salen con atanbales;
non fueron,tlenpo ha,plazenterlas tales,
tan grandes alegrlaa nin atén comunales;
de juglares van lienas cuestas e eriales.

En quales instrumentos non conviene los cantares de
aravigo

1513 Después flz muchas cantigas de danga e trotera,
para judias e moras e para entenderas,
pare en instrumentos de comunales maneras;
el cantar que npon sabes,oy lo & cantaderes.

1514 Cantares fiz algunos que dizen los ¢iegos,
e para escolares que andan nocherniegos,
€ para muchos otros por puertas andariegos,
cacurros e de bulrras;nen cabrian en diez rliegos.



1515 Para 1los instrumentaglésyar bien acordados,
& cantares algunos son mas apropiados;
de los que he provado,aqui son senalados
en quéles'instrumentos vienen més assonados.

1516 Aravigo non quiere la viuela de &8rco;
¢infonia,guitarra non son de aqueste marco;
citola,odrecillio,non aman ¢aguil hallaco;
mas aman le taverna,e soter con vellaco.

1517 Albogues e bandurria,caramillec e canpona, -
non se pagan de aradvigo quanto dellos Bolona,~
commo quier que por fuerca dizen lo con vergona;
quien ge lo dezir feziere pechar deve calona.

SYMBOLISME : Métaphore érotique ou réle de la mmsigue
en amour. :

— Parodie des heures canonigues:

374.b ~Cum his qui oderunt pacem,fasta que el .salterio
S afines
¢ -diges Ecce quan bonum con sonzjas e bacines.
375.¢ ~Primo dierum onium los estormentos tocar.
383.d -Justus es,Domine.Talle & nona la canpana.
384.b —todos los instrumentos tocas con la chica manga.

ey

— Consgeils de don Amor:

470.4 -Siempre bullen los pies,e mal para el pandero.
515.8 ~5i sabedes estromentos bien taner o templar,
(b -si sabes o avienes en fermoso cantar,)
(c -a las vegadas poco,en oneste luger
d —do la muger te oya,non dexes de provar.
516.c ~desque lo oye la duela,mucho en elloc coida.

- Conseils de Vemms:(cf.arte)

°91.c -las artes muchas vegadas ayudan,oras fallecen;
d -por las artes vivenﬁmuchos,por las artes perescgen-
(Plaintes de 1'Archiprétre:ambivalence des arts).

-~ Trotaconventos:
705.d -muchos panderos vendemos gue non suenan las

/sona jas.
729.4 -Yo lo piensso en mi pandero muchas veges que

- A propos des moines: lo toco-

1251.d-Tienen muy grand galleta e chica la campana.
(c'est & dire qu'ils ne prient pas beaucoup) .

"TROBAR"ET LES DERIVES DE"JUGLAR":

92.4d =~-podria ser dello trobador.

103.d ~desto fize troba de tristeza tan mana.

170.a -Por amor desta dueha fiz trobas e cantares.
472.4 -nunca quiere olvido,irovadeor lo compuso.

575.b -pero que mi coragén de trobar non se guita.

649.a -Si 1la conortan,non lo sanan al doliente joglares.
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894.a -Estava ¥ el burro,fezieron dél joglar.
896.4 -la gulhara juglara dixo quel llamaria.
899.d4d —escota juglar negio el son del atanbor.
1044 .d-a onrra de la Virgen ofreci le este ditado.
1095 .c-delante sus juglares commo omne onrrado.
Dans le titre:"De como clérigos e legos ¢ flayres e

monjas e duelas e %ggl%;§§ salierieron a rre-
" ¢gebir a don Amor".(P.363
1234 .d~de juglares van llenas cuestas e eriales.
1315.d-andan de boda en boda clérigos e juglares.
t1440.d-elegrava las gentes mas que otro juglar.
1489 .b-sabe los instrumentos e todas Jjuglarias.
1575.b=-1a tristeza me fizo ser rrudo itrobador.
1629.a2-Qual quier omne que lo oya,si bien trobar
. e sopiere,
(b-puede més y anadir e enmendar,si quisiere.)

FORMES OU TECHNIQUES MUSICALES :

472.c -non se pagan de disanto*,en poridat nin a escuso.
898.b -vuestra atanbor sonante,los sonetes que faz.
1044 .d-a onrre de la Virgen ofreci le este ditado.

1218.d-fdzel fazer be guedrado en boz doble e guinta.
1231.a-1a viuelas de arco haz dulces devailadas.(cf. '
vayladas=ballades.)

1232.b-con sonajas de azéfar fazen dulge sonete.

c-los organos ¥ dizen chancones e motete.
1516~ Théme de la musique arabe.

1517~ Theme de la musique européenne({cf.celle de
/Bologne.)

DANRSE :

B99.b ~tomé se a la fiesta bailando el cantador.

1001.8~35¢ fazer el altibaxo.**

1230.b-entrellos alegranga, el galipe francisco.
(cf.galop,galipette?)

1287 .a=-Andan tres rricos onbres alli en una danca.

1300.2-E1 tablero,la tabla,la danca,ls carrera...

1513.a-Después fiz muchas cantigas de dance e trotera.

* * *

* Disanto:musique écrite pour des instruments & cordes,
discante=guitare"triple");mais déchant en francgais=
voix vecalisant au-dessus de la"teneur"d'un"organum".

*#A1tibaxo:Peut-2tre s'agit-il d'un  type de danse du-
rant laquelle le danseur saute énormément.
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La _musigue & 1'épogue du LIBRO DE:BUEN AMOR:

En ce qui concerne l'hisfbiré de la muéique,le

Libro de buen amor se situe & 1'époque de ce que 1l'on

nomme habituellement 1'Ars Nova,c'est & dire les der-
niers soubresauts du Moyen Age musical. L'Ars Nova
est un traité musical de Philippe de VITRY(1291-4361),
-donc un contemporain de Juan RUIZ-. Ce traité fut
écrit entre 1316 et 1320;il récapitulait toutes les
connaissances antérieufes qui,de ce fait,appartenaient
& une époque gque l'on a aﬁpelée plus tard,en comparai-

son & 1'époque de 1'Ars Novae:1'Ars Antique.

L'Espagne,a cette époque,se trouve sous une triple
influence gquant & la musique:une influence francaise
avec 1'Ars Nove et sa musique quasi intellectuelle({on
dit d'elle,enfre autre,qu'il s'agit de"l'harmonie des
nombres”),l'influence arabe,surtont en ce qui concerne
les instruments et,bien sfir,la présence de la culture
judaYque. Ces trois aspects apparaissent tres claire-

ment dans le Libro de buen amor.

Cependant 1'idée la plus marquante qui se dégage
de cette lecture,a propos de la musique,concerne 1'or-
ganologie. En effet,pour tous les musicologues d'aun-

jourd'hui,le Libro de buen amor est le document 1itté—

raire le plus riche gquant & 1'énumération des instru-
ments({une trenteine)-Sans en &tre toutefois 1'unique

témoignage*. Mais,en plus,chez Juan RUIZ,comme l'®crit

* cf.h4 ce propos le Libro de Apolonio,datant du XIII®
sitécle et relatant les aveniures du prince syrien Apol-
lonis de Tyrj;et le Poéme d'Alexandre,attribué aun prgtre
d'Astorga,duan Lorenzo de SEGURA,au XIII°sidcle,qui

-semble l'avoir adapté au castillan d'apreés les textes

de QUINTE CURCIE.
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F.LECOY dans ses Recherches:"Chagque instrument est suivi

d*une notation ou d'un trait qui le ceractérisent dans
sa forme et dans ses effets. Le regard aigu de notre
potte,peut-2tre sussi son oreille de musicien ont su
transformer un morne inventaire en un tableau plein de
vie et de pittoresque."En outre,Juan RUIZ sait faire
1e distinction,ceci étant trés révélateur de ses con-
naissances musiceles,entre la musique arabe(st.1516)
et la musique européenne(st.1517). (Voir plus haut le
texte dont sont extraites ces deux strophes.)Voici le
relevé des instruments que 1l'on y rencontre avec,en
abrégé,leur appartenance aux différentes familles
d'instruments.(V=vents,Cp=cordes pincées,Cf=cordes
frottées,P:pefcussion.)
1516:viuela de arco=viole CT.
cinfonia{zenpona,zanfona)=sorte de vielle & roue Cf,
guitarra=guitare C

¢citola=cithare Cp.%ef.cistre ou cistro)
odrecillo=musette V.

1517:21bogues=Ff1fite double{cf.chelumean) V./Au pluriel
désigne parfois des petites cymbales pour la danse.
bandurria=mandore & 12 cordes{6 en boyeau,6 filédes)
Cp.(doigts ou plectre),descendante du rebeb.
caramillo=flageolet(aigu)cf.chalumeau(sorte de pi-
peau rustique) V.
campona=(voir ¢infonia) Cf.

Passons meintenant & cet autre texte qui,du point
de vue organologique,est une véritable petite antholo-
gie, I1 s'agit de la récéption de don Amor par les ins-
truments qui deviennent,& ce moment,de réels protago-
nistes.(Voir plus haut la reproduction de ce texte).

Voici donc la 1ite des instruments qu'il contient:
1227:a2tanbores(atabores)=tambours P.
1228;guitarre _morisca=guitare Cp.proche de la fidulsa
par se forme et possédant des touches pour 1'accord,
laud (alatit ou tanbur)=luth Cp.
guitarra latina=guitare Cp.
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1229:rrabé{rebab arabe)=rebec Cf.
gsalterie=psalterion Cp.
viuela de péndola(de pénola)=vielle & plectre Cp.

1230:medio canon(medio eapmo)=cf.psalterion arabe tra—
pézoidal ou rectangulaire Cp. :
arpe=harpe Cp.
rrabé morisco=rebec Cf.
aata= te V.
tanborete=tambour P.

1231:viuela de arco=viole Cf.

1232:cafeo_entero=cf.psalterion arabe semitrapézoldal Cp.
chez Gybbon-monypenny=canon entero).
panderete(pandero)=tambour de basque P.
sonajas de azofar=crotales en laiton P.
- drganos=orgues V.{unique instrument & clavier chez
Juan RUIZ).

1233:dulgema(dulcemelo)=cymba1um ou timpanon,ou bien cf.
gaita qui dans ce cas est une vielle 4 roue,ou
encore, instrument & vent composé de deux tuyaux.
axabeba=f1fite mauresque(cf.flite traversiére V.
albogén=sorte de grande flfte V.
ginfonia=sorte de vielle a roue Cf.
baldosa=psalterion Cp.
francés odrecillo=musette V.
vandurria=mandore a 12 cordes Cp.

1234 :trompas=trompes,cors,cornmets a bouquin V.
anafiles(cf.anafin)=longues trompettes droites
des maures V.
atanbales=timbales P.

Cet inventaife d'instruments de musique nous ré-
véle dans un méme temps plusieurs traits ?articuliers
de 1l'authentique savoir musical de 1'Archiprétre. Tout
d'abord nous pouvons en déduire qu'il connaigsait trés
bien les régles de l'accompagnement et ce que nous ap-
pelons aujourd'hui 1'instrumentation. Ceci est particu-
liérement sensible,par exemple,lorsqu'il nous parle des
chants arabes et de la musique de Bologne(c'est 4 dire
la musique européenne)st.1516-1517. A ce propos nous
pouvons également souligner gque chaque strophe de la
reception de don Amor par les instruments-protagonistes,
réunit plusieurs instruments de facon non hasardeuse

mais,bien au contraire,avec une certaine recherche aun
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niveau du timbre de chacun d'entre eux et de 1'ensemble
qu'ils forment alors(cf.par exemple la strophe 1230).

Autre trait du caractire de 1'Archiprétre révélé
32 travers"sa"musique,celui de sa sensibilité; tout comme
la finesse et la justesse de son jugement sur chaque
instrument. En effet il accompagne chaque citation
d'instrument,d'un adjectif ou d'un verbe qui le défi-
nissent alors et le personnaelisent avec beaucoup de
subtilité(cf.strophe 1228).

De plus nous pouvons remarquer,et ceci tout aun long
de l'oeuvre,la préférence de Juan RUIZ pour les instru-
ments & vent et la percussion ainsi que pour les cordesv
pincées. Selon Jaime FERRAN,on reconnait 14 le personQ
nalisme hispanique de la musique de cette époque face
au développement,en EBurope,des instruments & archet.

Ce particunlarisme se manifeste alors dans l1l'utilisation
directe du souffle ou de la main de l'homme et non pas

celle d'un intermédiaire matériel.

* * ¥*

* *

Four conclure nous pourrions dire de Juan RUIZ ce
que dit Trotaeconventos & propos de 1'Archiprétre:

“"Sabe los instrumentos e todas juglarias."(1489.d)
La situation historique de Juan RUIZ le place en un
lien équidistant entre la poésieentendue®et la poésie
"écerite®,c'est A dire"visualisée™. Avec le Libro de
buen amor nous sommes en présence d'une double symbiose:
une symbiose culturelle{arabe et européenne)et une sym-—
bioge de deux techniques de transmission littéraire.

Nous irions jusqu'a dire que cette double symbiose
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constitue le trait fondamental de la"forme"™ de cette

oeuvre,alors que son"fond"réside dang 1'iliustration
du bon et du mauvais amour. Ajoutons que dans la con-
clusion de son article,Jaime FERRAN souligne que le
caractére oral de 1'oeuvre de Juan RUIZ nous introduit
dans le monde poétique contemporain.

Le regard que nous avons porté ici sur cette oeuvre,
nocus conduit & penser qu'une lecture"musicale" du Libro

de buen amor s'impose & celui qui voudrait tirer de ce

livre le maximum de profit et de plaisir. Il décélera
alors,outre son contenu et la polémique qu'il entretient,
sa dimension sonore:la subtilité de son rythme,la mélo-
die de sa poésie et la couleur de ses timbres et de ses
registres. Qu'on lise & voix haute cette ceuvre,qu'on

la fasse"sonner"comme disaient les instrumentistes de

1'époque et 1'on entendra s'élever son chant chatoyant.
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LE LIVRERE, LA PLUME ET LE SAVOIR:
CES COMPAGNONS CHERS A DON SEM TOB IBN ISHA®

ARDUTIEL.

Au Moven Age se développe une conscience littéraire propre
qui prenait ses sourcecs dans l'antiquité et formulait une
nouvelle théorie de 1’art littéraire. Le poéte médiéval,
créateur d'une poésie nouvelle, en langue vernaculaire par
oppesition a la littérature classigue en langue latine, ne se
sépare pas complétement de celle-ci. Si la nouvelle
conception littéraire tenait compte de la rencontre du mande
antique et du monde moderne, dont les origines se trouvent
dans la poésie provencale, c¢'était dans une attitude critique
de cette rencontre, et ceci sans rompre complétement avec les
normes et les sources anciennes. lLa poesie du XIVeme gjiécle
castillan se trouve au carrefour ou convergent traditions
diverses et cultures différentes, leurs auteurs étant souvent
eux-mémes le fruit d’une rencontre socio-historique. L’auteur

présenté 1ici et son oeuvre se situent bien dans cette

perspective.,

C’est au XxIvVeéme gigcle, & Carridn de los Condes, ville de la
province de Palencia, gue l’un des membres de 1'aljama, le
rabbin Don Sem Tob Ibn Ishag Ardutiel, écrivit un recueil de
sentences et proverbes en langue castillane gu’il dédia au
roi de Castille, Pedro I, protecteur de la communauté juive,
dans une période de guerre entre le roi et son demi-frére, le

futur Enrique II de Trastdmara.
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Avant de considérer le texte de Sem Tob, rappelons hriéevement
I’histoire de son aljama. Des la fin du XITTere giecle et
pendant la premiéere moitie du Xiveme | (Carricén de les Condes
était une ville prospére, Joulissait d’une situation
privilégiée dans les conditions d'autcdétermination et
d’immunité, et son commerce ef ses activités se trouvaient en
rleine croissance. Carrion é:tait une des principales étapes
de la province sur le Chemin de Saint Jacgues de Compostelle.
Les membres de sa communauté juive étaient principalement des
commercants gui fournissaient en vivres et vétements les
pélerins, ce déplagant parfois dans 1la région, protégés par
1'immunité rovale sur la vie et les biens des commergants et

rélerins.

L'arrivée des premiers Israélites dans les terres de Palencia
eut. lieu pendant le régne de Fernandeo I, vers 1050, au moment

des grands repeuplements entrepris pour "relancer"” la région.
La progression de la guerre contre 1’'armée musulmane avait
laissé des etendues dépeuplées et désolées, habitées

principalement par des guerriers ou des pavsans. Les

monarques chrétiens, afin d'attirer de nouvelles populations,

oq,

octroyaient des conditions avantageuses comme 1’'égalite
juridique & tous sans distinction aucune, ainsi que des
avantages fiscaux. A la méme épogue, dans les territoires
sous occupation musulmane, les Juifs avaient constitué une
société prospére, grace a leur ascension sociale et a
1'influence du Talmud, ainsi gu'’a 1'influence de la haute

civilisation arabe dans laguelle ils wvivaient. Dans cette

société on distinguait déja un groupe élitiste tant sur le
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plan intellectuel qu’économique et une masse importante de
commergants et cultivateurs. Les premiers exergaient un
véritable mécénat & 1'égard d'une ypléiade de jpoétes,
grammairiens, philosophes et scientifigues dont l'importance
allait se trouver & l'’crigine de 1'Age d'0Or de la littérature
hébralique postbihlique. La tolérance et la bonne entente
entre Musulmans et Juifs étaient réelles jusqu'a 1 ’arrivée
des Almoravides et Almohades dont le fanatisme religieux fut

ad 1l'origine des persécutions.

La simultanéité des deux circonstances, le repeuplement des
terres du Nord et 1l’inteolérance croissante dans le Sud,
constitue le facteur déterminant de 1’arrivée des Juifs, en
nombre important, dans les terres de Castille. Leur
intégration fut d'autant plus facile qu'ils maitrisaient des
domaines professionnels nécessaires dans la région et que
leur connaissance de la langue arabe leur donna acces

rapidement & des postes diplomatigques ou d’'interprétes.

Sem Tob Ibn Ishag Ardutiel, que les chrétiens appelaient Don
Santo de Carrién - les chrétiens donnaient le titre de Don
aux Juifs qu’ils respectaient plus particuliéerement - était
porteur d’un héritage culturel riche des siécles de
cohabitaticon de ses aleux avec une autre culture, la culture
arabe, en méme temps gu’'il se trouvait intégré dans la langue
et la culture chrétienne, dans cette nouvelle poésie dont
nous avons parlé au début de cet article. Du fait de sa
richesse linguistique, Sem Tob de Carridén (les dénominations

données a4 1’auteur sont diverses), auteur en langue hébraigue
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principalement, était aussi traducteur de 1’arabe a 1’'hébreu
et écrivain en castillan dans i’oeuvre des Proverhbios

Morales.

Proverbios Morales est un recueil de sentences et proverbes
organisés en quatrains heptasvllabes, dont le nombre total
est de 725. Nous devons le titre du recueil au Margués de

Santillana qui, au Xvérme siecle, dans sa "Carta-Proemico al

Condestable de Portugal', écrit:
"concurrié .... un Jjudio que se llamé rabi Santo, e
escribid muy buenas cosas, e entre ellas "Proverhios

Morales” de asaz, en verdad, comendables sentencias.

Pisele en cuento de tan nobles gentes, por gran

trovador.....”
Ainsi, le titre donné par son auteur, 'Sermdén comunalmente
rimado de glosas v moralmente sacado de filosefia”, devint

celul gue nous connaissons actuellement.

Ce livre de proverbes, de forte influence bibligue, montre
l1'instabilité de tout ce qui est humain, la difficulté a
prendre une attitude unigque et définitive dans fa vie. Sem
Tob pratique le doute comme démarche, analyse constamment des
valeurs contraires, le tout impliqué dans un monde en
perpétuel changement. Il défend ainsi 1l'existence de toute
chose par son contraire:

a5 Segum que es el lugar
E la cosa gual es,
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Se faz priesa vagar,
EF faz llaman enves.

Mais, sans chercher a analyser ici tout le systeme
d'opposition des valeurs, nous dirons gue 1'activité méme
d'écrire; le livre, la plume et, en somme, le savoir et sa
transmission, se trouvenit présents. C’est & ce point concret

et a son intéscgration dans une tradition littéraire de son

temps gque nous nous attarderons.

Le concept du "savoir" est un théme longuement traité dans
les textes médiévaux mais i1 faut chercher ses origines dans
la littérature orientale. Au Xéme giécle, 1l’auteur arabe

Mas'udi écrivait:

"Los sabios han dicho con razdn que un libro es el amigo
mejor I mads sSeguro...;retine lo que estd lejos a lo
proximo, el pasado al presente...., es5 un muerto que te
habla en nombre de los muertes y te traduce el lenguaje
de los vivos... Te ahorra biisquedas penosas Yy la
humillacion de tener gque recurrir a quienes soh menos
que tu ... Basta gue lo mires para que te procures goces

prolongados”

Le livre est l'instrument du savoir, gui se présente au Moyen
Age en tant gqu’'un systéme achevé, complet. Le probléme de la
recherche ne se pose donc pas aux sages mais plutdt celui de
la transmission. La transmission du savoir devait se faire a

ceux gul en étaient dignes, pour qu’il demeure dans 1’'avenir.
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Acquérir le savoir n'était pas 1'obligation de tous ou tout

au meoins elle ne 1'était pas de la méme facgon, les
représentants du pouvolr étalent les plus fortement
concerneés.

Pour Sem Tob, les gqgualités intellectuelles pésent bien plus
gue les autres. Il faut certainement tenir compte gqu’il

s’agit la de son activité principale:

486 Onc¢a de mejoria
De lo espritual
Conprar non se podria
Con quante el mundo val,

-

Dans les strophes suivantes, Sem Tob reprend 1les idées

exprimées par Mas'udi quelques siécles auparavant:

324 Syn que este presente,
Conog¢ras de lygero
A omre en su presente
E en su mensagero.

325 Por su carta sera
Conog¢ido en gierto;
Por ella parecg¢ra
El su entendymiento.

L'absence n'est pas un obstacle pour connaitre gquelgu’un. Ses

écrits sont un reflet de sa personnalité,

326 En mundo tal cabdal
Non a comoc el saber;
Nin eredat nin al,
Nin ningun otro aver,

327 El saber es la gloria
De Dios e la su gracia:
Non a tan noble joya,
Nin tan buena ganancia;
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Les valeurs intellectuelles sont les plus importantes pour
Sem Tob, nous l'avons déja wvu en 486; ces valeurs sont
d’autant plus importantes que Dieu se trouve a l'origine méme

du savoir.

328 Nin mejor comparon
Come el 1libro, nin tal,
E tomar entencion
Con el, mas que paz val.

Le livre est la meilleure des compagnies. Nous retrouvons

presque mot a4 mot les paroles de Mas'udi.

329 Quanto mas fuere tomando
Con el libro porfia,
Tanto yvra ganando
Buen saber toda via,

On s'enrichit de “"bon savoir" avec le livre.

330 Los sabios gue queria
Veer, los fallara
En el, e toda via
Con ellos fablara;

C'est a travers le livre que l'on rencontre les sages.

331 Los sabios muy granados
Pue omre deseava,
Filosofos onrrados
RFue veer cobdigiaba;

332 Lo gue de aguellos sabyos
El cobdic¢ia auia,
Era los sus petafios
E su sabyduria:

333 Ally lo fallara
En el libro sygnado,
E rrespuesta abra
Dellos por su dyctado.
Tous les sages que 1’on scuhaiterait rencontrer et le savoir

recherché, on les trouve dans le livre. Il pourrait s'agir

d’un livre précis: La Thora.
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334 Aprende nueba cosa

De muy buen saber, ¢ierto,

E mucha buena glosa
Que fyezieron al testo.

335 Queria, sy non, leer

Sus letras e sus versos,

Se gque non por veer

Sus carrnes e sus SuUuesos.,

Cette derniere strophe est présentée d’une fagon plus

4 la lecture dans l'édition de Agustin GARCIA CALVO:

cqué’ra si non leer

sus letras e sus versos?

5i, gue non por veer

sus carnes e sus huessos.

Lire les sages est alors une fagon de

336 La su sabienda, pura,
Escybta la dexaron,
Syn ninguna boltura
Corporal la sumaron,

"les voir".

"Le role des sages dans la transmission du saveoir, en

de tout mélange avec des valeurs matérielles,

fidele tradition médiéviste.

337 8Srn buelta terrenal
De ningun alemento:
Saber celestial,
Claro entendimiento.

Et ce savoir est le savoir du ciel (
es la gloria de Dios e la su gracgia).
338 Por esto solo guier
Tod omre de cordura

A los sablios veer,
Non por la su fygura.

comme en 327: el

claire

dehors

dans la plus

saber
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Ce qui explique gque 1’homme sage cherche 1la compadnie des

sages,

3389 Por ende tal amigo
Non a como el libro
-Pora los sabios digo,
Rue con torpes non me libro-

il n'y a pas d’ami comme le livre mais il est réservé aux

sages, car il ne s’'adresse pas aux ignorants.

A propos de l'activité du sage et de sa préférence pour les
valeurs intellectuelles, les strophes 251-255 des Proverbios

le montrent d’une fagen claire:

Al sabio preguntava
Su de¢iplo vn dia,
Por qué non trabajaba
De alguna merchandia,

E yr a bollecger
De lugar en lugar
Pora enrriquecer
E algo allegar.

E rrespondic le el sabio,
Que por algo cobrar,
Non tomaria agravio
De vn punto lazrar.

Diz: ’Por qué buscaria
Cosa de que jam&as '
Nunca me fartaria
Fallandola?' E més

'Acucia nin cordura’,
Diz: ’'non ganan aver:
Ganase por ventura,

Non por sy nin saber.
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Dans Proverbios Morales, Sem Tob, l'écrivain-poéte-
traducteur, fait 1'éloge de la plume. Nous analvsons les
strophes 683 a4 704. {(Le "buen servvdor" est la plume):

685 Todo omne de verdat

E bueno es debdor
De contar la bondat
De su buen servydor,

686 Quan serviese por precio
O por buen gualardon,
Maxyor mente servucio
Que lo syverhe en don.

687 Por ende vn seruilicial
De gque mucho me prescgio,
Guiero -tanto es leal-
Contar el su bollicio:

Ces strophes présentent le devoir qu'a 1l'écrivain de faire
1’éloge de son fidele serviteur qui travaille sans rien

demander.

£88 Que debdor so forgado
Del gran bien conoger,
Que me a adelantado
Syn gelo mereger.

£89 Non podrie enmentar
Nin saber en vn arno
Su serbig¢io contar
Qual es e quan estrano:

680 Sverbe boca callando,
Syn fazer grandes nuevas,
Serbi¢io muy granado
E syn ningunas biervas.

691 (osa marabillosa
E milagro muy fuerte:
Syn yo le dezyr cosa,
Faze el mi talante,

Ici commence le travail complice de la plume et de

1’écrivain.
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6394

695
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Con el seer vo nmudo,

Non me podria nog¢ir,

Que farz quante veo curydo,
Svh gelo vo dezryr.

Non dezvr e fazer
Es servigio loado
Con que tome plazer
Todo sefor granadoc.

Que cuanto omre crege
En dezvr, tanto mengua
De fazer, que fallece
La mano de la lengua.

Callando e pensando
Syvenpre en mi serbigio,
Non gelo yvo nomrando,
Faze guanto cobdi¢io.

Ces strophes ne sont qu'une amplificatio de la 681.

636

697

698

Retour au travail gratuit et sans la moindre exigence.

699

700

Tout ce que la plume prend comme nourriture est a

De su cosa, mal aya,
Del que ninguna nace;
Non quier capa ni saya,
Nin ¢apatos que calcge.

Tal qual salio del vientre
De su madre, tal anda

En my servigio syenpre,

E cosa non demanda.

E ningun galardon

Non gulier por su trabajo:
Mas quier serbyr en don
E svn ningun destajo.

Nin quier ningun manjar
Comer, sy non la boca
Vn poquillo mojar

En gota de agua poca.

E luego que lo gosta,
Semejal que tyen carga,
Esparze lo, e gota
Jamas dello non traga.

N

restitué scus forme d'écriture sur le papier.

nouveau
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701 Non a ojos e vee
Puanto en cora¢on tiengo;
Syn orejas lo oe,
E tal lo faze luego.

702 Callo yo e el calla,
E amos non fablamos,
E callando el falla
Lo que amos buscamos.
Il nous semble gue cette strophe dit d’une fagon trés belle
la complicité qui existe entre l’écrivain gui réfléchit et sa
plume gui écrit.
703 Non quier ningun enbarsgo
De omre rregebyr,
De su afan es largo
Pora buenos serbir.
704 Si me pesa o me plazce,
Si fea o fermosa,

Atal mesmo la faze,
Yual yo gquiero, la cosa.

Dans un autre des textes de Sem Tob de Carridn, Fl debate del
cdlamo v las tijeras, texte gqui suit la tradition des magamas
arabes, Sem Tob décrit la dispute entre la plume {le calame
ou roseau taillé} et les ciseaux pour décider lequel des deux
doit étre utilisé pour écrire. Dans cette belle histoire, qui
se termine par la victoire du calame, Sem Teb fait 1’éloge de
la plume et de 1’écriture qui sent devenus les seuls
compagnons de sa sclitude dans une froide journée d’hiver. En
voici un extrait:
VY todo el pueblc en lcs bagajes se habia escondido;
nadie salia ni entraba. Y de los pueblos ningunc estaba
conmigo, ni aun los gque obedecen mis Jdrdenes; ni amigo
ni compana habia para charlar conmigo 3y para hablar,
porgue el frioc ha cerrado contra ellos y todos estdn

congelados en sus cobijos., Mire, ¥ ne hayv nadie, me
desconcierto, ¥y nadie 1insiste. Dije: me sostenga mi
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diestra, ¥ mi brazo, a mi me salve. Aun sin la mosca, le
separacion de amados x» comparneros el acelte de mi nardo
corrompe. En un lugar donde neo hay hombres esfuérzate en

ser hombre. Y aquel gue tenga pluma y tinta mas que
todos los companercos le baste. Sobre el pulgar de su
manc derecha estard el centelleo de la lanza, una

segunda lengua, un dedo supletorio que tiene el derecho
de primogenitura; tendra el aporve enfrente y la vara de
Dics en su manco. Ella es una de las canas que con los
labios besa, responde las palabras apropiadas. Su nombre
ipor gueé ha de ser suprimido del drbol de la Ciencia del
bien v del mal?, Todo cuanto en ¢1 hav le concierne, el
bien v el mal come Dios conoce; con elogic alzaré mi voz
¥ recitaré mi proverbio:

Escritor, . estd en tu diestra la espada de fuego
0O el centelleo de la espada y las lanzas?

<E1 arbol de la ciencia del bien v del mal o

La vara con la gue haces los milagros?

Sem Tob Ibn Izhag Ardutiel, le rabbhin de Carridn de los
Condes, exprimait ainsi son admiration de 1’écrit et du
livre, et faisait 1’éloge de sa plume, fidéle compagne de ses
moments de solitude. Que ce petit apergu donne envie de le

rencontrer - de le lire - était notre seule prétention...
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Glossaire.

al: otra cosa.
alemento: elemento.
amos: ambos.

biervas: palabras.
bolligio: actividad,
boltura: mezcla.

cabdal: caudal.
cuydar: pensar.
cuvdo: {(cuydar).

debdar: deudor.
destajo: premio.
don: gratuitamente.

enmentar; expresar.
entengion: intencion.

fartaria, hartaria

gelo: se lo.

gosta: prueba.
granado: grande.
gualardon: recompensa.

lazrar, trabajar

nog¢ir: perjudicar.
nomrando: nomhrando, diciende.

oe: ove,

petafios: epitafios, epigramas.
pora: para.

priesa: prisa.

50 SOV
sygnado: escrito.

testo: texto.
tven: tiene.

vagar: hacer con calma.
val, vale

Maria Angeles Sanchez-Lebret
Paris X
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EL PRINCIPE CONSTANTE

de Pedro Calderén de La Barca
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Es un drama de tipo tragico,
el del martir cristiano. En
efecto, en este drama se
trata de defender una ciudad
cristiana, Ceuta ; se trata
de defenderla contra los
musulmanes, los cuales
guieren apoderarse de ella.
El héroe, don Fernando,
principe de portugal, no
quiere gque esta ciudad llegue
entre las manos de los moros
Yy Ppor esco va a ser Su
cautivo. El los aceptan
dejarle libre si &l acepta
que Ceuta les sea entragada ;
don Fernando prefiere
sacrificar su vida. El trozo
gue vamos a estudiar se
encuentra en la tercera
jornada, son los versos 2206
a 2259. En este trozo, el
héroe se encuentra prisionero
por no haber querido entregar
Ceuta. El tema esencial, vy
anico podemos decir, es el de
la fe cristiana. A través del
héroe y de su sufrimiento se
expresa la fe cristiana.
Todo, en este trozo, gira
alrededor de don Fernando vy
de su fe. Es el cuadro de un
cristiano viviendo su fe, el
retrato fisico y moral de un
cristiano sacrificando sU
vida por su fe. Todo el lado
religioso del drama parece
concentrado aqui, y el titulo
del drama, seguramente.

Podemos tratar de hacer un
estudio temAtico del trozo a
través del retrato fisico ¥y

moral que nos proporciona
este trozo. En una primera
parte veremos la visidn

exterior de don Fernando y en
una segunda parte, la visién
interior.

En lo que concierne la visiodon
exterior podemos tratar de
ver a don Fernando tal como
es fisicamente y luego tratar
de verlo en sus relaciones
con los deméas.

I. La pasividad fisica.

A lo largo del texto, las
anotaciones escénicas nos
indican que hay una
animacién. Los verbos de

estas anotaciones expresan la
accidon : son puestos en voz
activa Yy muestran cierta
agitacion "vanse - vase -
sientan". 8in embargo, don
Fernando parece ausente de
estos movimientos. Nada nos
indica que participa de
manera activa ; pero, aungue
no haga nada, a pesar de
todo, participa en la
agitacioén y eso en la medida
en que el es el punto
alrededor del cual se sitdan
todos los movimientos. Cuando
alguien sale, por ejemplo, es
respecto a don Fernando,
porque esta persona se
encontraba con él1 y al salir,

lo deja. Don Fernando es el
centro de las agitaciones.
Asi, provoca, por su

pasividad, toda una atmdsfera
de accion ; por encentrarse
ligado a estos movimientos,
es activo.

2. Su pasividad es también

inmovilismo.

Don Fernandoc no se mueve
solo ; "le sientan™ en una
estera, vy el dice "Ponedme en
aquesta parte”. Hasta él pide
una ayuda., para cambiar de
lugar. También, la palabra
"Poner" tiene una conotacién
de inmovilismo, porgue estar
puestoc muestra una ausencia
de desplazamientos, el hecho
de encontrarse puesto indica
un inmovilismo total, una
posicidn que se guarda.
Cuando sabemos que don
Fernando ha sido puesto en
una estera, nada viene a
indicarnos, después, gque hay
un cambio que se produce ; la
posicidn de don Fernando
durante toto el trozo.

3. Podemos preguntarnos
cuales pueden ser las razones
de tal estado fisico.
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Don Fernando se encontraba en
un calabozo, acba de salir de
él, "cuando acaban de sacarme
de un calabozo". Asi, sale de
un calabozo, no es nutrido vy
tampoco le es dado agua. La
razdon esencial debre ser la
debilidad. Lo gqgue también

puede indicarnos que don
Fernando es muy débil, es el
hecho de gque no trabaja,
mientras gue los otros
comtivos trabajan ; dice el
cautivo primero : ... "mas va
veis que nos espera el

trabajo". Le falta comida,
agua y le faltaba luz cuando
estaba en un calabozo. Esta
falta de luz es lo que debe
explicar su deseo de 1luz,
cuando pide don Fernando que
le pongan en un sitio preciso
para gozar mejor la luz.
También, podemos notar que
aungue sea muy débil
fisicamente, psiquicamente no
es el caso ; en efecto, don
Fernando dice : "Ponedme en
aquesta parte", luego escoge

un gitio preciso, sabe
eXxactamente lo que guiere, es
lGcido. Dice también : "un
Sol para calentarme”, debe
tener frio, lo que puede
parecer extrafio para tal

clima v con el sol presente,
debe estar enfermo.

4. Hay gque ver gque hay un
edito que va contra don
Fernando y es lo que,
fundamentalmente, favorece el
estado de debilidad del
principe. El edito gue se
ejerce contra den Fernando es
implacable, va contra su
perscna fisica. Es destinado
a acabar con él, lo priva de
lo esencial para sobrevivir :
agua, comida. Al comentar la

gituacién de don Fernando.
don Juan emplea toda una
serie de palabras que

muestran la restriccidédn, la
privacién v es el estado de
privacién en el que se
encuentra don Fernando ;
emplea palabras restrictivas
Y negativas que traducen su

fisico. Podemos
leer : "nos falta no te den,
ni agua ni a mi me venden
nada. Asi don Juan nos da a
ver el estado muy miserable
de don Fernando, nos informa
sobre él.

despoijo

5. Podemos, en efecto, decir
que los demds, cada vez, por
su comentario, su
observacidon, su pregunta, dan
una vision fisica de don
Fernando, porgue €l mismoc no
informa al lector scbre este
punto. Es como si para €&l su
cuerpo no existiera, parece
no verlo. "i Qué pesar ! Qué
ansia tan fiera ! " dicen los
cautivos segundo y tercero.
Los cautivos expresan ' un
sentimiento al wver a ' don
Fernando, un sentimiento
sitbito, de dolor. El lector
puede asi imaginar el
sufrimiento fisico gue puede
padecer don Fernando. Los
demas tienen asi el papel de
informar al lector también,
por la presencia de los deméas
en el trozo podemos tratar de
ver la relacién gque puede
existir entre don Fernando vy
ellos.

Don Fernandoe es un cautivo
algo particular, tiene luego
una relacién algo particular
con los deméas.

1. Con los otros cantivos,
aungue ellos le muestran
ciertos gsentimientos -
compasién, solidaridad - la

relacién parece neutra. Los
cautivos no son nombrados v
cuando se dirigen a don

Fernando, no lo nombran
tampoco. Sin embargo, don
Fernando muestra hacia ellos
¢cierto aspecto paternal,
dice : "Hijos". En 1lo que
dice el cantivo uno podemos

ver cierta oposicidén, en los
dos primeros versos sge ve un
tono carifioso, el cual
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desaparece con la palabra de

oposicién mas. También,
podemos ver la presencia de
lo divino, con la palabra

"cielo" que es una metonimia
que evoca lo divino.

2. Sabemos que Brito, un
sirviente de don Fernando, se
ha quedadc de pleno grado al
lado de su maestro. Brito es
nombrado y cuando se dirige a
don Fernandeo, lo nombra

"sefior". Entre ellos sigue
eXxistiendo la relacidén de los
tiempos de libertad, y eso a
pesar de la humildad de don

Fernando. Brito le muestra
respeto. Don Fernando le
dice : "amigo", se ha

establecido entre ellos una
relacién de amistad. También,
la pregumta que le hace Brito
a don Fernando puede provocar
la risa ; quiere saber si
estd bien mientras gque es
evidente que no, pero Brito
es calificado de loco por don
Juan en el wverso 514 ; sin
embargo brito es el graciocso
Yy a pesar de la comicidad,
esta pregunta muestra también
la solidaridad de Brito, don
Juan es nombrado.

3. Este Gdltimo, se ha guedado
‘también para no dejar a don
Fernando. Es un amigo fiel.
Don Juan es el personaje mas
importante del trozo después
de don Fernando. Es el primer
nombrado y el (ltimo gque deja
a su maestro. Siempre parece
al lado de don Fernando, gque
no lo deja nunca. Cuando la
idea de un abandono aparece,
con el verso "Yo también te
he de dejar", muy pronto
desaparece tal idea con

"Presto volveré", y cuando lo
deja, en fin, va a volver por
haberlo dicho. Porgque el
futuro de este verso tiene
algo cierto, una vuelta. Al
emplear el futuro, don Juan
sostiene una esperanza en don
Fernando, dice "iré", es la
certidumbre. Y lo QqQue wva a

hacer es ir contra el edito,
asi va contra el rey de Fez vy
asi don Juan, al lado de don
Fernando, participa en la
guerra santa ; no lo
abandona, hasta ensu combate.
Mas, don Juan dice "iré a
procurarle, si bien

imposibles solicito". Busca
lo imposible y sin embargo
emplea el futuro. Podemos

preguntarnos cual puede ser
la razén de tal seguridad. Le
habia dicho don Fernando a
don Juan " ¢ Qué haré yo
sin tu faver ? " Podemos
pensar gque para el principe
constante el favor de Dios
basta, ¢ pero quizda don Juan
seria en cierto modo una
ayuda divina 7 Por eso seria
por qué don Fernando habla
asi. También porgque sblo un
poder - trascendental puede
lograr lo imposible vy don
Juan dice gue va a hacer 1lo
imposible. La relacidn entre
los dos seria también de tipo
divino.

4. Entre don Fernando y el
rey de Fez, en este trozo, la
relacidén es también evidente,
se percibe a través del
edito. Por haber sido mandado

por el rey de Fez el edito
refleja a este rey. Cuando se
dice : "el edito gue manda",
podemos pensar : €l rey gue
manda. Es un edito cruel vy
concierne también a don
Juan : "ni a mi me wvenden

nada" y eso porque don Juan
ayuda a don Fernando. Pero,
también, a través de Juan, el
edito se ejerce sblo al
principe. Asi, don Fernando,
cautivo del rey de Fez, tiene
un estatuto particular ; no
es un prisionero como los
demas, por el motivo de su
cautividad, vy luego también
su relacidéon sdélo puede ser
particular. Lo que les acerca
es Ceuta, cada uno la quiere
y es el punto de partida de
la situacién de don Fernando.
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Ahora, para el estudio de la
visién  interior de don
Fernando podemos ver gque hay
un oracién personal e intima
gue se expresa, primero, con
el sentido del deber y del
goce, Y con una meditacién
biblica acerca de Job. Hay
luego una funcidon simbdlica vy
metaforica del sol, o sea la
imagen de la fe gue alumbra
su vida. Hay wuna relacién
réciproca y por fin hay el
valor del sufrimiento para
don Fernando.

II - La visidén interior de

don Fernando

Es todo lo que concierne su
estado de animo, su car&ter,
sus sentimientos profundos,
en una palabra, todo lo que
sale de su corazén, de sus
entrafias, y tal visidén se
presenta como una oracion.

Una oracion
intima.

personal e

Mediante 23 versos, del verso
2209 hasta el verso 2229 don
Fernando va a expresar por

medio de palabras, de
alabanzas el agradecimiento
por el beneficio recibideo :
el sol, don natural
beneficiosec para la wvida,
considerado como gracia
divina.

Acostado en una estera, don
Fernando se dirige a Dios
para darle gracias Y
glorificarle. Por la oracién,
don Fernando procura
comunicar con Dios, Yy para
recibir el don divino, hay
COomo una preparacioén
espiritual © sea una buena
disposicién con intencidn
firme Y categdrica de
celebrar a Dios. Notamos los
primeros versos que va
anuncian su estado de animo,
podemos decir, baio la
inspiracién divina :

D. Fer. Ponedme en aquesta
parte,
para gque goce mejor
La luz gque el cielo
reparte.

Ya vemos con el
inicial del verbo "Ponedme"
su voluntad, su intenciodn,
para elevar su alma a Dios
por la oracién. Sabe asi lo
que va a hacer. Lo dgue se
llama : ponerse en condicidén
o posicioén de rezar.
Manifiesta claramente su
eleccion y su preferencia de
un lugar bien preciso. Y el
deseo de la oracidn ya es una
oraciéon y de viva voz loa a
su sefior :

imperativo

i Oh inmenso, oh dulce sefior,
qué de gracias debo darte !

Sus alabanzas anuncian
acciones de gracias o sea una
oracidm de reconocimiento, vy
hasta de adoracién, mostrando

Su amor, Y su entusiasmo. Son
alabanzas espontaneas vy
sinceras, exalta el nombre vy

la grandeza de Dios.

Se dirige perscnalmente a
Dics tutedndole, en una larga
frase exclamativa con

repeticién de la interjecién
"oh" seguida de dos
adjetivos : "inmenso" Yy

"dulce" que se refieren al

indole de Dios.

"inmenso" marca, la grandeza
divina, la generosidad Yy
cierta dimensidn infinita,
Dios esta visto COmo
infinito, se trata de su
poder Yy de su gran
misericordia vy compasidn,
rice en gracia Y en
fidelidad.

Con tonalidad lirica,
reconoce el beneficio
recibido, pero suscita

también su admiracién por
Dios en tal actitud de
exaltaciéon provocada por los
rayos del sol. Su lirismo se
expresa por la forma
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exclamativa, la punctuacidn vy
la invocacion a Dios.

No blasfema contra Dios, no
son palabras gue ofienden a
Dios sino gque alaba con amor

y pasioén, exaltando la
ternura vy el afecto del
sefior.

Se trata también de una
actitud de veneracion,
considera con respeto y
acatamiento, con gratitud.

Para él todolo gque proviene
de Dios no puede ser malo.
Hay una satisfaccién interior

Y una aceptacién de su
suerte, de su decadencia
fisica.

El __sentido del _deber v del
gogce

La visién interior nos revela
también la actitud de un
cristiano para con Dios y el
sentido del deber cristiano.
Asi pues, el verbo "debo" en
los versos :

gué de gracias debo darte

alude al sentido moral del
deber, pero como un
llamamiento al deber
cristiano sin verdadera

oblicagidén, por lo contrario
loar a Dios es una fuente de

alegria, una bendicién.
Revela pues su  amor, su
fidelidad y su fe gque esta

relationada con la idea de
deber pero también de goce.
Al principio del trozo, el
principe constante nos invita
a seguirle en el lugar que ha
escogido para exponerse a la
luz del dia. Dice :

Ponedme en aguesta parte,
para que goce mejor
la luz gue el ¢ielo reparte.

Notamos el verp gozar con
sentido muy fuerte de
alegria, de goce coincide con
su demanda.

Por otra parte, el empleo del
presente nos remite a un
contexto animado, vivo y nos
presenta a don Fernando como
un hombre bien consciente,
ldcido donde su fe no es
sinétnimo de pasividad o de
letargo, sino de accion,
entusiasmo y ardor, todo lo
que caracteriza el celo
cristiano.

Lo mismo gue el plural de la
palabra "gracias" en el verso
2210 representa un conjunto
de acciones de gracias
verbales, de alabanzas, comeo
si su vida perteneciera a
Dios. Pues, el principio
director de su vida sera :
todo para la gloria de Dios
alabandolo y glorificandolo.

Actuando de tal manera, don
Fernando comunica su alegria
interior, porgue, aungue sus
alabanzas se presentan como
en un mondélogo, no esta solo
el principe, hay los demas
cautivos, Brito vy don Juan no
experimenta ninguna molestia
y timidez, tiene facilidad
para loar a su sefior. Da
muestras de un buen moral, es

tierno, paciente. Al elevar
la wvoz, al rezar con tono
lirico, da un verdadero

espectdculo de alegria, su
deber cristiano consiste aun
en compartir el amor de Dios
con los demas.

Meditacién biblica acerca de
job

En su oraciodon, hay diferentes
partes vy cabe respetar el
camino seguido por don
Fernando Yy la concatenacién
de su pensamiento.

En una evocacidn breve v
concisa, sin muchos detalles,
don Fernando se encamina a lo
esancial en los cuatro versos
siguientes :

Cuando como yo se via
Job, el dia maldecia,
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mas era por el pecado
en que. habia sido engendrado;

Para hacer wuna comparacioén
con un persconaje biblico :
job, que encontramos en los
libros poéticos de la Biblia.
Podemos decir a titulo de
informeas que el libro de JOB
plantea el problema del mal vy
del pecado. Es un tema
ilustrado por los
sufrimientos de job, que rico
y podeoso pierde a sus nifios
Y bienes, g¢ae en una miseria
eXxtrema.

Intenta job conciliar la
justica de Dios y el mal
arbitrario del mundo.

De una parte, job sugiere la
idea de antiguo (lo subrava
el imperfecto de todos los
verbos (via ; maldecia ; era
; habia sido...) como hombre
biblico, es un anacronismo,
pues job remite a un pasado
remoto mientras don Fernando
remite a un pasado remoto
mientras don Fernando remite
a4 un presente.

Pero lo méas interesante es
cuando don Fernando dice :

cuande como yo se via job,...

La comparacidn se apovya en
el, su implicacidn es
seflalada por el pronombre
"vo" ; se toma a siI mismo
como punto de referencia.

Asi, los dos personajes se
estructuran de acuerdo con un
esquema  de paralelismo que

hace pensar en una técnica
muy precisa, Y a veces
rigurosamente calculada. Se

plasma en un paralelismo
dialéctico entre antagonista
Y protagonista Y hay un

perfecto equilibrio en el
contraste de dos figuras
opuestas.

Por cierto, Calderd6n usa de
un encabalgamiento en torno
al nombre de Job para poner

de relieve el
biblico, pero la figura
dominante es més bien la de
don Fernando por su actitud
positiva.

personaje

Otro punto gue debe Eer
aclarado concierne las
actitudes de conducta ojuesta
de los ambos personajes
mediante una comparacién
hiperbdlica expuesta en
versos breves vy con términos
ojuestos

Hay una oposicién entre
bendecir y maldecir, entre la
gracia y el pecado, un fuerte
contraste entre los motives
espirituales que estéd
intensificado por el valor
adversativo de "mas"™ y "pero”
(en los versos 2213 " mas era
por el pecado” y los versos
2215 "pero yo bendige el
dia”) lo ual marca dicha
oposicidon entre dos actitudes
diferentes : uno maldice vy
otro bendice.

Pero hay una situacién
paralela a la de job en
guanto a los sufrimientos
fisicos :

Cuando como yo se via...

Don Fernando se ve diferente
en lo que concierne la
aceptacidon de su suerte.

Estas dos actitudes
diferentes nos llevan a una
reflexidon mas profunda acerca
de job vy por lo mismo enfocan
el problema del pecado y de
la gracia.

El pecado es la causa de la
maldicidn. Job, en su dolor
terrible maldecia el dia de
su nacimiento porgque habia
sido atacado por satan de una
Qlcera maligna. En la Biblia,
encontramos en el versiculo
uno de job, pagina tres sus
lamentos, decia :
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"Desqués de esto abrié job su
boca para maldecir su dia, ¥
dijo berezca el dia en que
nacf..."”

Mientras don Fernando quiere
ver s0lo la bondad de Dios,
puesto que todo constituye
una gracia para un creyente.
Asi el dia es una bendicién
divina.

Recordemos - los
siguientes

Versos

Pero yo bendigo el dia
por la gracia que nos da
Dios en él ;

para profundizar la actidud
de job, podemos ir al grano
considerando otro aspecto que
es el de la redencién. Don
Fernando nos dice gque Job
maldecia el dia a g¢ausa del
pecado "en que habia sido

engendrado 2" El verbo
engendrar alude a su
nacimiento. En tiempos de
job, Dios no habia enviado
todavia a su hi jo,

Jesucristo, considerado como
el Redentor para rescatar vy
salvar al 1linaje humano por
su muerte. El sacrificio del

cristo tenia un valor
redentor y salvador.
La gracia de Dios se

manifiesta en Jesucristo para
la salvacién de todos los
hombres, es el don que Dios
hace de EL mismo en
Jesucristo al hombe pecador.
Es de notar en el versiculo
20 vy 21 de Romanos 5 en la
Biblia

"Se Iintrodujo la Ley para que
abundase e! pecado ; pero
donde  abundé el . _pecade
sehreabundé la_  gracia, para
gue, comoc reiné el pecado por
la muerte, asi tambien reine
la gracia por la justicia
bara la vida eterna bor
Jesucristo, nuestro sefior".

El don gratuito de Dios y su
iniciativa para salvar al

hombre, produce en éste la
justificacién liberacion
del pecado, acceso a la vida
de fe, de garidad y de
esperanza.

En cuanto a job, podemos
decir que Este habia nacido
en el pecado, es decir antes
de la llegada de g¢risto.
Justificado, pues, por su fe,
don Fernando tiene paz con
Dios por medicién de
Jesucristo, por quien an
virtud de la fe ha obtenido
también el acceso a esta
gragia en que se mantiene vy
se gloria, en la esperanza Yy

la gloria de Dios (Romanos
5 :1 - 2}).
Entonces si job es el

prototipo del hombre paciente
e 1integro don Fernando, él
representa el del hombre
constante, fiel a su Dios ¥y

paciente en las
tribulaciones.
En wuna palabra, estas dos

actitudes diferentes se
completan para hacer resaltar

la fe herdica del Principe
constante, no gquiere
lamentarse como job, ni

quejarse y ain menos ofender
a Dios, pues como cristiano
no se pide cuenta a Dios, se
inclina anté su voluntad con
toda humildad. No se ve
sentimiento de rebelién en
don Fernando.

Por otra parte, la palabra
"gracia” viene del término
griego "gharis®, palabra que
significa don o favor. La
gracia divina, es un favor
que Dios hace a don Fernando,
Yy esta gracia leo sobrepasa
todo, por eso éste considera
el dia como un don divino, es
decir que viene de Dios, vy un
don colectivo con el
pronombre "nos", se dirige
también a todos los demas
hombres. La repeticién del
verbo darte ; nos da ; me
dais subravya la idea de don.
Asi Dios 1le ha colmado de
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favores, se da cuenta de ello
y le agradece. Encontramos un
guadro lumisoso con riqueza
del léxico el dia, la luz,
el sol, cada hermosc arrebol,
tal guadro simboliza la vida,
y la vida como don divino, no
hay que maldecirla, gerda un
pecado segln la visién
cristiana de don Fernando.

ARhora, prosigamos con los
ginco versos (a partir del
verso 2217 hasta 2221)

pues claro estd

que cada hermoso arrebol,
Yy cada rayo del sol.

lengua de fuego serd

con que le alabo y bendigo.

Es imposible leer aqui a
Calderén sin percibir que el
asunto de la fe religiosa es
capital en estos versos.

Don Fernando, con tono
categébrico, afirmativo vy
seguro, se empefia en celebrar
los rayos del sol. Decica un
verdadero himno a la
naturaleza, expresando como
en un acto de fe su gonfianza
Y su amor por Dios. Vemos que
no deja ninguna abertura,
ningina puerta para la duda.
Loar la greaciodn es la
evidencia misma, es loar a

Dios. A través de la
naturaleza reconoce a su
criador. Tal actitud firme de
alabanza nos conduce a
definir la palabra fe con

su doble sentido etimolégico
de confianza y de compromiso
en el significado de
obligacién, de deber. No es
como un testigo pasivo, no se
limita a rezar ; toma
partido. Al considerar cada
uno de los beneficios de
Dios, su fe se fortalece.
Toda su postura se cifra en
alabar vy bendecir. Dice :
"con que le alabo y bendigo"™,
son verbos idénticos, pues
constantemente manifiesta su
reconocimiento.

Mediante una andfora "cada" ;
"gada..." (en los versos)

"gada hermoso arrebol,

Y ¢ada rayo dele sol," o sea
la repeticién del adietivo
indefinido "cada", don
Fernando insiste en el valor
de <cada elemento natural,
considera uno tras uno. Sabe
apreciar y notar. Cada dia
tiene su importancia, no hay
azar. Resulta evidente el
caracter repetitivo como una
plegaria que va a
prolongarse, o sea una
promesa gque hace a Dios.
Promete glorificar al sefior ;

esto pone de relieve 5U
firmeza, su fidelidad y su
gonstancia. '

Asi pues su fe consiste en

cumplir exactamente lo gue ha
prometido, en quedarse fiel a
su palabra con corteza. EIl

futuro "sera"™ (en el verso
2220) muestra toda su
resolucién Y s5u deber
cristiano. Tiene iniciativa,
voluntad y dominio, para él
nada es excesivo. El futuro
hace referencia al porvenir,
pues su promesa parece
eterna, ineluctable, Yy

resuelta. Asi se consagra a
un destino particular que lo
presenta como un testigo fiel
a Dios.

En los versos 2217 hasta 2221

cabe distinguir una
aliteracién en "r- que
adquiere cierta tonalidad

grave y determinada

pues glaro estéd

gue cada hermoso arrebol,
Y cada ravo del sol,
lengua de fuego serd

Alude también a lo sagrado de
las cosas divinas, es prueba
de convicecién. Por Gtimo el
futuro "serid" se relaciona
consu confianza absoluta, su
fe en el porvenir con Dios y
por consiguiente su adhesién
profunda y espiritual marcado
por el adverbioc "claro™ en el
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verso 2217 pues claro
estéd..., pone su voluntad al
servicio de Dios.

En resumen, don Fernando
presenta sus convicciones
religiosas con calma,
certidumbre y siempre en un
espiritu de oracién,
suspensamientos parecen puros
Yy sus aspiraciones santas,
espiritualmente esta en
armonia con Dios, revelando
de tal manera gque Todo
pensamiento impuro puede
mancillar su alma, oscurecer
su visién espiritual e
impedirle contemplar a Dios.

Aparece su fe tan intensa,
tan absoluta que, quiere
siempe exaltar la gloria, la
generosidad de Dios. Hay muy
poca puntuacién en los cinco
versos Ya g¢gitados, lo cual
confiere a don Fernando un
tono firme, viril y ponderado
con un espiritu bien
equilibrado.

La funcién simbdélica vy
metaférica del sol :

o sea la imagen dé la fe que
alumbra su vida.

para don Fernando, el sol es
un beneficio para calentar su
guerpo, por eso concluye
diciendo en el verso 2227 a
2228 :

.as me dais un sol
calentarme

pbara

El sol es aqui fuente de
calor, de dia, luz y de vida.
Su guerpo necesita rayos del
sol por su accidon calorifica,
luminosa Yy vital. Por
ejemplo, sin luz una planta
se pone amarilla, marchita vy
perece.

consideramos esta
verso

Ademéas, si
metafora en el
siguiente :

que cada hermosc arrebol,
vy cada rayo del sol,

lengwa.de. fuego sera...

tenemos otra referencla
biblica con los términos
"lengua de fuego" que se
refieren a la Biblia al
Espiritu santo. Asi el "ravo
del sol"” Y el "arrebol”
simbolizan la autoridad vy el
poder divino. <Cuando llemos
en los Hechos de los

Apbéstoles, Hechos, Hechos 2 vy

el wversiculo 3, San Pedro
dice :
"Aparecieron, come dividas,

fuego, gque se
pbosaron sobre cada uno de
ellos, quedando todas llenos
del Espiritu santo”.

lenguas de

palabras
De hecho,

Notamos las mismas
"lengua de fuego".
diriamos gque los rayos del
sol figuran las influencias
celestes o espirituales.

Para decirlo asi el sol tiene
doble funciodn : fisica v
espiritual, vivifica al
guerpo de don Fernando asi
como a su alma.

Lo mismo que las palabras
"hermoso arrebol”™ c¢ontienen
un sentido concreto, alude a
la salida del sol, al color
rojo de las nubes. Pero puede
simbolizar, si se quiere, una
luz extraordinaria gque Dios
derrama en el alma.

Segln el aspecto teologal, se
trata de la iluminacién del

Espiritu santo. El adjetivo
"hermoso" sirve para
caracterizar lo brillante, lo
bonito ¥y lo luminoso.
Introduce un sentimiento
poético, como si el Principe
constante recibiera fuerzas

espirituales en comunidén con
Dios para soportar y vencer.

La metafora, aqui, no es un
mero recurso ornamental, sino
que tiene su razdn de ser, es
tal vez establecer una
relacidén entra la creacién vy
el Criador.
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Sin embargo, cabe analizar de
nuevo los mismos términos
"lengua de fuego™ que, en
despecho de su significacién
metaférica, simbélica vy
biblica, se destaca otro
aspecto mas concreto gue es
el de la lengua como drgano
de la boca, wvinculada a la
idea de fuego, sinbnimo de
calor, ardor ; podemos afiadir

gque don Fernando habla con
fuego, es decir con
entusiasmo vy pasidon (se trata
del don de 1la palabra). Lo
que nos hace pensar Jue la
accion benéfica del sol
aumenta su hablar, su

elocuencia. Nunca el Principe
muestra una sefial de
debilidad, de lentitud, o de

indolencia o sea de
resignacion.

Se empefia en una verdadera
actividad cerebral Yy

egpiritual su dolor no es un
freno para alabar a Dios, vy
no sale de su boca mas que
alabanzas.

Fisicamente sufrido pero
mentalmente es muy activo,
lleno de energia vy de
vivacidad.

Su modo de expresarse traduce

su estado de animo ; si
observamos la escritura de
todo el trozo vemos quehay
diferentes etapas en su

oracién asi como distinto
tono 1 al principio, se trata
de un tono exaltado con las
alabanzas (verso 2209 a 2210)
después un tono grave, serio,
e ingsistente y también
convincente (desde el verso
2211 hasta 2221). hay aqui la
meditacién, la afirmacidon vy
finalmente encontramos el
mismo tono exaltado, luego
firme, sincero e inocente y a
vaces suave, trangquilo. Por
gierto hay progresidn a lo
largo del trozo,
concentracién, agudeza VY
lucidez.

La escritura sigue siendo el
reflejo de su alma. Sabemos
que el arte retérico consiste
en convencer, placer, mover y
ensefiar. Con la metafora, las
repeticiones lexicales, el
vocabulario religioso, don
Fernando no deja indiferente,
solicita al lector, se dirige
la sensibilidad de ¢ada uno.

Una relacidon reciproca

Se trata de una relacidn mas
intima y mas profunda con
Dios. Implica una especie de
simbiosis que tiende a una
comunicacién espiritual con
Dios por la elevacidon hcia El
de unos sentimientos de amor,

carifio y de éxtasis : otra
vez encontramos una
inter jecioén, interpela a
Dios, le habla directamente,
sin rodeos : el verso 2224 a
2225

i Qué de piedades aqui,
ph sefior, usdis conmigo !

se establece entonces una
relacioén de reciprocidad
entre don Fernande y Dios.
Recordemos los versos :

el verso 226 a 2229

cuando acaban de sacarme
de un calabozo, me dais
un sol para calentarme
liberal. sefior, estdis.

El articulo indefinido "un" y
la mayiscula de la palabra
"gol" dan un valor personal y
anico al don que Dios le
atribuya a don Fernando, es
como un privilegio.

Se ve cComo un ser de
excepcidn, es sb6lo para él el
sol. Con la repeticién del
verbo "dar"” :

darte en el verso 2210 : qué
de gracias debo darte

nos da en el verso 2216 : por
la gracia que nos da
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me dais en el verso 2227 :
...me dais un sol...

existe una correspondencia
entre el dar y el recibir vy
viceversa.

Al principio del trozo, la
gracia es colectiva pero aqui
se dirige para &l Unicamente.
Hay como un intercambio de

generosidad y de amor : una
relacién doble y simultanea.
Hay generosidad en las

alabanzas del Principe, en su
corazdn. Asi, el amor divino
se traduce por su Justicia vy
su misericordia.

Notamos que la repeticién de
la interjecién "oh" desde el

inicio hasta el final del
fragmento refleza el YO
interior e intimo de don
Fernando, asi como la

asonancia de la wveocal "o"
resuenan el el texto como un
eco en el aire o sea como un
movimiento crescendo
esbozando la oracién que se
eleva y sube al cielo. Ya se
desprende una impresién de
fluidez, ligereza con mucho
lirismo, sinceridad. Son
alabanzas muy patéticas.

‘Su fuerza moral y espiritual
reside en su relacién y su
comunicacién continua,
directa y permanente con el
sefior. Su confianza total
aumenta su fe en Dios.
Podemos decir que don
Fernando, al consagrarse a
Dios, su alma, suU guerpo y su
espiritu, recibe cons-
tantemente fuerzas fisicas vy
mentales, los recursos del
cielo son inagotables.

Su je es el vinculo que le

une a Dios, en vez de
desalentarse se queda
ferviente, se regocija en
esperanza, paciente en la

afliccidn y persevera en su
oracioéon.

La presencia divina en su
vida se traduce por su bondad
Yy su amor para con los demas.

Tres veces don Fernando
emplea la palabra sefior
(desde el wverso 2209 hasta
2229) al final del verso,
después al inicio, y en
seguida en el medio del verso

verso 2209 : Oh inmenso, o©h
dulce sefior.,...

verso 2225 : Oh genor, usais
conmigo...

verso 2229 : liberal, sefior.
estais.

Una repeticidén que nos revela
la omnipresencia de Dios o

sea su ubicuidad., atributo
divino : estid presente por
todas ©partes en un mismo

momento.

En g¢ambio, la palabra "sefior”
repetida tres veces puede
adoptar un significado
simbdélico con el nimero tres.
en la doctrina cristiana, se

trata dela trinidad : Dios
Unico en tres personas : el
Padre, hijo vy el Espiritu

santo.

El sol simboliza la presencia
divina. Al manhtener una
estrecha comunién con Dios,
el caracter de don Fernando
va a reflojar el caracter
divino de Jesucristo gracias
al Espiritu que regenera sus
facultades mentales.

Cultivando esta experiencia
personal con Dios, se opera
como una transformacién

interior debida a los rayos
de sol o sea a la acciodon
espiritual del Espiritu
santo. Asi don Fernando puede

llegar a la perfeccidn del
caracter cristiano. Lo (ue
supone relaciones de

confianza, c¢on Dios no se
puede fingir o mentir.
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La experiencia de la
presencia divina en el
Principe constante es
absolutamente vital, de tal
manera, posee las armas

espirituales del cristiano
para resistir con la verdad,
la justicia Y el gelo
cristiano.

El valor (o el sentido) del

sufrimiento para don
Fernando.

Con los cinco 0ltimos
vVersos :

i Oh si pudiera

mi voz mover a piedad

a alguno, porgue sigquiera
un instante mas viviera
padeciendo !

constante da
pruebas de abnegacioén,
constancia, compasion,
humanidad y de sensibilidad.

El principe

Invoca a Dios, el valor
hipotético de "...81
pudiera...” puede resultar

una Gltima oracidén que dirige
a Dios indirectamente o© sea
formula un deseo. Solicita la
compasidén de la gente pero

también la ayuda divina. La
insistencia en el diftongo
"ie"™ en "pudiera ; piedad;
siquiera : viviera®

representa <¢ierta esperanza.
Es uno de los rasgos barrocos
donde el dolor es vencido por
la esperanza, la paciencia vy
la humildad frente a la
humiliacién de la que es
victima.

Don Fernando se encuentra en
una situacidon degradante, sin
pan ni agua, se gsiente
abandonado, pero acepta esta
vida de humiliacidn, en las
tribulaciones Yy los malos
tratamientos, guarda
confianza, no se irrita y no
se rebela. Renuncia a todo
orgullo.

Su lema es vivir un poco més
para sufrir, es prueba de su

resistencia moral Yy

egpiritual.

Esta dispuesto para sufrir
por Ceuta, en realidad niega
a abandonar Ceuta a los
musulmanes. Su actitud es un
acto de sacrificio, no¢ hay
aqui sefial de egoismo sino su
animo para aguantar el dolor
vy las privaciones.

Los dos verbos vivir Y
padecer en los (ltimos versos
simbolizan la antitesis
caracterizadora de su vida
COomo sufrimiento, quiere
vivir para defender la causa
¢ristiana, para luchar vy
resistir contra los infieles.

La Gltima quintilla se acaba

por el solo verbo
"padeciendo” en gerundivo
para mayor acentuacidn del
aspecto durativo Yy el
caracter esencial de su
vida : una paciencia y una

constancia a toda prueba. Y
por consiguiente, la humildad
del gorazdn conscolida la
victoria : una victoria total
del espiritu. Hay mucho
patetismo en el sacrificio de
don Fernando, pero una vez
mas es para la gloria de Diosg
que obra asi.

Y s1 este versiculo biblico
de job (job 5 : 7) puede
aplicarse a su vida del
principe constante :

"L'homme nait pour souffir
comme l'étincelle pour voler"

resulta que su sacrificio
tiene wun valor redentor vy
sirve de testimonio ademag he
agui una ocasion para
manifestar el amor infinito y
las obras de Dios y al mismo
tiempo su fe intensa en Dios
e inquebrantable en la
adversidad.
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A modo de conclusidn, vemos
que la visidén exterior y la
interior se completan,
concediendo a esta Gltima mas
importancia y nos ofrece una
visién en profundidad, pero
nunca ofrecida esta Ultima
como mera evocacién sino como
portadora de rasgos
general izadores ; en este
sentido, una Yy otra son
inseparables va que las dos
visiones conforman wun tipo
determinado del héroe barroco
o sea del perfecto caballero
cristiano, desprovisto de

todo orgullo Y de toda
vanidad.

Aungue sufra martirio, la
decadencia fisica Y la
crueldad del rey de Fez, la
vida del principe constante
se presenta de manera tan
grandiosa que pueda
impresionar todavia.
Despojado de todos bienes

materiales, adquiere méritos
espirituales vy se vuelve para
los deméas un cristiano
ejemplar por su animo y su fe
extrema, mas fuerte vy su
esperanza mas radiante, su

bondad, su constancia, su
humi ldad, su santidad,
generosidad, fuerza moral vy
espiritual Y deja una

ejemplaridad moral de santo
que se mantiene fiel en su
fe.

De hecho, su fe se wvuelve
total, inmensa, sefial de una
fe viva, la verdadera fe
cristiana, sinn media medida
gque acarrea un aumento de
vigor, de pleana confianza en
el amor de Dios, con un
optimismo tenaz, atrevido,
comunicando al alma un poder
conquistador y triunfante vy
tambien una victoria sobre su
sufrimiento y su condicién
humillante.

Su fe en Dios es la fuerza

motriz que lo anima, que lo
lleva a una perfecta
comunidn, es hombre de
respeto y su fe respetuosa

estéa basada en el
reconocimiento y el gulto de
Dios comoc Criador y soberano
de tcdas cosas. Abandonandose
sin reserva a Dios, se vuelve
un testigo y confiesa las
bondades del sefior y aspira a
reflejar el caracter y la
vida de la Pasidon del Cristo
gque ha sufrido hasta la
muerte para salvar a los
hombres. En un halo de
heroismo vy de nobleza, por su
paciencia casi estoica que
don Fernando escoge proseguir
su lucha sin tregua hasta la
muerte en vez de devolver
Ceuta a los musulmanes.

Hombre de fe, cristiano

perfecto ¢ podemos pregun-
tarnos si por su actitud
personal Y heréica, el

Principe Constante no trata
de ensefiar el camino de la
verdad o sea de la salvacidn,
o por lo menos afirmar su
deseo evangelizador ?

MAURY Corrine

BENAMARA Malika
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EL PENSAMIENTO ‘iUh‘nNISTA DE JCSE CADALSC
Juana Sinchez-Gey Venegas

Vamos a referirnos en estas pdginas a un literato, a un pensador
nacido en C(adiz, Jose Cadalso, que representa. dentro del movimiento
cultural de su epoca. un pensamiento genuinamente espanol. Nos
propone mos. pues, explicar e} concepto de humanismo de jose Cadalso. clave
filosofica con la que resolvera el tema de la {ibertad en el hombre.

Cadalso (1741-1782) pertenece a una generacion ilusirada en la que
las preocupaciones f{ilosolicas, politicas v fiterarias dan lugar a un
sincretismo fecundo unas veces v esteril otras. Es una caracterisuca de la
[ilosclia espanola que ésta aparezca en clave literaria. Nuesiro pensamienio.
enormemente viialista v antropologico, se ha visto arropade muy
frecuentemente por el lenguaje sugerente, indirecto v simbolico a2 la
literatura; en esta literatura ha latido una concepcion del mundo v del
hombre expuesta no como mera descripcion sino queriendo abarcar
dramatica o liricamente este hondo interrogante. La cultura espanola. pues.
posee un denso y cualificado pensamiento filosofico aunque su expresion es
dominantemente literaria. Prueha proxima son las sobresalientes
personalidades de Miguel de Unamuno v José Ortega y Gassel. guienes.
destacados como [ilosolos. no 1o son menos como escritores literarios.

Esta concepcion, avalada por prestigiosos hispanistas como Abellan
{110 Atain Guv (2} nos permite superar aquella falsa opinion de que en el
campo de [a [ilosofia habiamos vivido siempre de prestado. Y, por otra parte.
satisfacernos con la riqueza que ofrece el estudio de un literatura v [ilosolia
2spanolas en mutua complementariedad vy respeto.

Bajo este enfoque analizaremos ta personalidad de Cadalso.

El desarrolio de las actitudes criticas fue un rasgo peculiar del
movimiento ilustrado. En una de sus obras, considerada por ia critica como la
mas importante, Cadalso se lamenta de nuestro atraso secular v del
ambiente general espanol poco propiCie para ensanchar su mirada hacia
otros horizontes v mds presto a condenar que a conocer [o nuevo. Fue un
sentimiento comun entre lus ilustrados, 1a transformacion del pais mediante
un cambic cultural, Eran conscientes que, desde la Contrarreforma, Espana
siguio un camino diferente al resto de Europa v que el impulzo ascendente
solo se daria esirechandose a la cultura europea. Pero. por otra parte, estaba
el ideal patriotico que les impedia olvidar la tradicion hispanica. Habia que
abrirse a Europa pero sin perder la identidad propia. Es el principio de la
coherencia interna-lo esencial del pensamiento griege y medieval-que
renace. pero vuello hacia la practica como lo vemos en Rousseau. puesio que
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Rousseau edifica su doctrina a partir de la naturaleza v 1a aplica a la persona
v a la sociedad.

Las Carras ifarruecas obra que nos servira de referencia en nuestra
exposicion. comienza con este proposito:

"Estas cartas tratan del cardcter nacional, cual lo es en el dia. ¥ cual lo ha
sido” (3).

El "problema de Espana” es el tema que preocupa hondamenie a
nuestro autor. Su declaracion al comienzo de la obra le hace heredero de un
problema nacido en aquella época v que ha hecho que se escriban miles de
paginas desde entonces hasta casi nuestros dias. El conflicto era el siguienie:
el rechazo del siglo XVII y de los aspectos mas conservadores del siglo XV1
para seguir las influencias europeas o la aceptacion del escolasticismo. Este -
conflicto entre dos tradiciones divide el alma de los ilustrados con caracteres
verdaderamente tragicos, porque ambas alternativas tenian sus graves
inconvenientes. La primera podia abocar en la pérdida de la identidad
nacional vy, consecuentemente, caer en la servidumbre que significa
adherirse a unas ideas ajenas no injertadas en la propia idiosincrasia, La
segunda alternativa suponia un peligro menor, la de la regresion hiswrico-
cultural a que 1odo estancamiento en ideas del pasado conduce.

¢cComo aborda Cadalso este problema que va vemos es
genericamente tratado por el pensamiento espanol?.

Su instrumento es verdaderamente filosofico, por eso nos dice en la Carea i
“No nos dejemos alucinar de la apariencia v vamos a lo sustancial” 141,

Partie el pensador gaditano de la reflexion de que la superficie de las
cosas se ve desfigurada v hemos de determinar la verdadera realidad como
Opuesta 4 esta constitucion aparente. Mediante este analisis epistemologico
Cadalso va tratando diversos temas con los que, bajo fa concepcion de una
filosofia politica. quiere arribar a un ideal de perfeccion politico-social
basado en un nuevo concepta del hombre.

El meétodo consiste en el analisis de las costumbres sociales y los
habitos mentales del pueblo espaniol.

Ast en su (aria A¥17 expone la incoherencia de este pueblo que dice vivir
en libertad al tiempo gue se encadena con multitud de prejuicios en su trato
con los demas; o en la Carsa LY//7en la que crilica el significado que muchos
dan al término “politico”, hombres que “con el mismo tono dicen la verdad v
la mentira” v, en definitiva, no se dan cuenta de que carecen de
entendimiento.

Mediante este metodo, Cadalso busca conjugar el ideal politico-social
con €l ideal de un hombre nuevo. La [legada de un mundo mejor resultara
de una concordia etica del hombre consigo mismo. De aqus que. imbuido del
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- deseo del necesario progreso gue Europa propoma vV ohacia el gue Ssus

instituciones se encaminaban. Nuestro ilustre gaditano propone una mirada
atenta allende los Pirineos, sin olvidar la tradicion nacional.

Como han sefalado Pedro Salinas (8) v José Antonjo Maravail (9)
desde el punto de vista politico, su aportacion presagia la teoria historica
romantica. Cadalso busca la peculiaridad nacional porgue:

"No tener caracter propio es el peor caracler que se puede tener” (10}

La critica a la inercia espanola, mas amiga de. pesos muertos gue
del verdadero progreso, se hace agria en la (arzz AZ/7F donde da rienda
suelta a su ira contra aquellos que vivian aferrados a la herencia del siglo
XVIL

"Porque el patriotismo mal entendido en lugar de ser una virtud. viene a ser
un defecto ridiculo v muchas veces perjudicial a la misma patria” (11).

Su mirada esti puesta en un espiritu abierto al estudio de las
ciencias positivas lo cual, unido a la practica de la verdadera libertad de la
civilizacion humana. dara 2 Espana e! progreso deseado. .

“Trabajemos nosotros -dice- en las ciencias positivas, para que no nos llamen
barbaros los extranjeros..” (12},

Su enfoque epistemologico de hallar lo verdaderamente sustancial
(el progreso, la libertad) frente a lo apariencial sitia a Cadalso en la entrafda
misma de la tension dialectica de su época. en la que no solo se puede ver si
domina 0 no un aspecto reaccionario en su amor por lo tradicional. como dice
Hughes, o una contradiccion porque tambien afirma el progreso, como dijo
Sebold. sino mas bien el intento mas claro v explicito de recorrer las sendas
del progreso con el minimo dolor. £Acaso no es ésta la voz que sabe oir los
dictamenes de la naturaleza humana para adecuarse a un reclo
entendimiento con lo mejor de la voluntad?.

Concluimos que el humanismo de Cadalso se demuestra por las siguientes
caracteristicas de su obra:

. Pone en el hombre, como individuo, el fundamento del ideal politico-social.

. Propone soluciones en las que siempre quedan a salvo la dignidad de la
naturaleza humana v la comprension de su condicion limitada.

. Tiene en cuenta los condicionamientos historicos que. por formar parie de
la configuracion de un pueblo, obligan a una aplicacion peculiar de las
nuevas ideas.
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Bécquer et las dffenseurs de la foi catholique

En pur ertiste, Blcquer bamnit toute autocensurs quanéd 1l
entra dans le réve, quend 1l leisse ses sentiments s'exprimer
dans la fiction,, quand {1 explore son passé ou ses Stets d'dme
ectusls, Catte neutrelisetion de 1la littératura, en particulier
cette séperation de la littérature et des convictions religieu~
ses personnslles, fit 1'ohjet da critiques dans las milieux
catholiques les plus stricts. Bien que la jeuna Rafael uv;ru
S;nchn Surga (1848-1872), disciple du krausiste Pedarico de
Castro, fot lui-mime d'esprit 1libSral, 11 se fit 1'Gcho de ce»
réserves et, justifiant Bécquer, 1l explique per 1'enthousiasme
crfateur le raovoi en coulisss da tout jugement morsl de la
part de l'avteur. Voici comment s'exprims Alv;ru Salnchu Surgs
dans le compte randu qu'il fit en 1871 des Obres ds Bécquar
pour la Ravista de Hloloffn, litereturas y ciencies de Seville
(pp.250-252 des Obras de R.A.5.5., Stville, 1873°

"Todas (las composiciones en prosa) son leyendes, puesto

que las mismes cartas escritas pers que viesen la 1lus p::bllu
en K1 Contupor‘mo Y que llevan por -pfgnfn Dasde mi celde

tisnsn un umdiam car;cter legendario ; todas eallas estan
tomsdas del pusblo © calcades en sentimientos popularss, y en
todas ellas pradomina la fentesis y el sentimiento raligioso,
aunque saliléndose alguna vax ds la ortodoxia utallcq. e panetra
Bécquer, sin dificultad alguna, del alte sentido qus el featas-
tico encierra, con admirable intuiclc;n ertistica exhibe sin
comsntarios, y se {dentifica completamente con sl ssunto, cuales-
quiera que sean las idsas, sentimientos y convicciones que pudie-

ran dar origen e la ficclo/n see”
("Toutes /les compositious en pross/ sont des 1légendes,

car mime les lettras écrites pour dtre publifes dans Il Contempo-
r‘mo et qui portent pour &pigraphs De ma celluls omt un ecarsc-

tira légendaire trds marqué | toutes provianment du pauple ou
sont calquées sur ses sentiments, et dans toutas l'on voit pré-
dominer 1'imsginstion et la sentiment raligieux, encors qu'elles
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sortent quelquefois ds 1l'orthodoxis Jutholiqu.. Bécquer se pé-
niitre sans aucuns difficulté du sentiment &levé que le fantas-
tique renferms ; avec une {Intuition artistique adsirable, {1
montrae sans faire de commentaires et 1l s'identifie complitement
avac le sujat, quels que soient les 1d&es, les sentiments et
las convictions qui ont pu faire naftre la fiction ...").

Nous nous trouvons ici en présence 4‘'un épisode de¢ la quarel-
la sur les repports entre la morsle et les arts qui agite 2
1'6poque les milieux littéreiras, spécislement les milieux aca-~
démiques,

la deuxidme &dition des Obras sortit chezx PFernando Fe 2
le fin dea 1877 ou au début de 1878. En décembre 1878, le jourmsl
madriline X1 Siglo futuro publis une série d'articles sur le
sonastire de Verusla dus 2 la plume de Manusl Pérez Villamil
qQui les signa. C'est dans cette série que l'on trouve l'attaque
la plus carectérisée des milieux catholiques intégristes contre
les &crits de Bécquer : cette cenmsure figure dans l'article
"Becwerdos da Veruala, las cartas de Bécquer” (“Souvenirs de
Yerusla. Les lettres de Bicquer®) du 9 décembdre.

El Sigle futuro, fondé en 1875 par Ramon Wocedal (fils de
c;udido Hocadal, chef de ceux que 1l'on avait appelés les “néo-
catholiques”™), &tait l'organe de ce que l'on nommait déjd “el
integrismo”™ ; 11 &tait proche des milieux carlistes.

Aux yeux de Pirax Villamil, Blcquer regut une mesuvaise &du-
cation religieuse ot, n'ayant pu résister aux séductions sociales
et matérielles, se nit au serviece du 1lidbérelisme bdien qu’il
fat tris attaché aux wvaleurs treditioncalles et au passé de
1'Espagne ; ca fut, sur la plan religieux, un génie tourmenté
en prois au yemords.

Cartaines expreseions sont dures encore qQue Péresx Villamil
s'afforce la plus souvent de maintenir 1'6quilibre entrs 1la
critique et le raspsct.

Donnant en axample la rims VIII (“Cuando miro el agul ho-
rizonte®), L1 &crit 1 "Aun en sus versos, tan llanos de impie-~
dadas y de blasfemies horrorosas, hay palpitaciones des fe que
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hacen pensar con dolor em la suerte anarguilin que pearsigua
& los genios verdaderamente pofticos que csen en las gimas de
la impiedad que los davora”.

("Méme dans ses vers, si remplis d'impiétés et de blasphimes
horribles, 11 y a des battements de fol qui font penser avec
douleur au sort trds amer qui poursuit les génies vraiment pof-
tiques quand ils tombent dans les abimes de 1'impi&t€é qui les
dévore"™).

Le paragraphe suivant nous présente un Bécquer “atorsentado
por la duda, angustiado por sues luchas interioras a:ln mas que
por sus miserias corporales, encadenadc a la mesa de un peric;-
dico liberal"™ (“"torturé par le doute, angoissé par ses luttes
intérieures plus encore que par ses misdres corporelles, enchat-
né 2 la table d'un journal 1{bErel™).

Ce journal, c'est Kl Cmtanporémo pour lequel ont &té Ecri-

/
tes les Lettres de ma cellule. Selon 1'auteur, E1 Contemporaneo

représentait “el espiritu moderno con todas sus conquiastas revo-
lucionsrias™ ("1'esprit moderne avec toutes sas conquétes révo-

Intionnaires™).

Bécquer &tait doué, selon le commentateur, d'une via inté-
rieure profonde wmais 11 s'est laissé prendre par le coursnt
des idées révolutionnaires : “Estos ayes (de dolor) y estos
gritos (de deaesperacign) forman hoy el desconcierto de la lite-
ratura contenpor‘nea, dasconcierto horrible en que se ahogean
las bellss armonias de 1a literaturas catélica. Ls cual hubiera
tenido en Bfcquer un adalid brillsnte y valeroso si la ravolu-
cicfn, como he dicho, no hubiera malogrado su talento y gastado
su vida”.

(Cea plaintes et ces cris da désespoir forment aujourd'bui
le tintamarre da la littérature contemporaine, vacarme horrible
dans lequel sont #&toufffes les belles harmonies de 1la 1ittéE~-
raturse catholique. Laquelle efit au en Bécquer un champion bril-
lant et valeureux si la révolution, comme je 1l'ai dit, n'avait
pes perverti son talent et gAché sa vie™).
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Dans le paragraphe final, l'auteur se demande méme g1 Bfcquer
7’
ne fut pas un “francmesson l.npfo".

Ces accusations de Pérex Villamil &tonnent au vu de 1l'infor-
sation dont nous disposons aujourd'hui. Gustavo Adoelfo fut tou-
jours trids attaché 2 la tradition et au catholicisme. Jusqu'd
la fin de 1869, son comportement fut nsttement conservateur.
Les preuves abondent. Ses parents &taient des catholiques res-
pectueux. Son plre a, par exemple, 1llustré avec ferveur l'arti-
cle d'Antonio Maria Segovia, “El viatico®, de Ls Kepana Artfs-
tica y Monumental. Son frdre Valerisno at lui-méme halssaient

les mouvements révolutionnaires et {ls firent par le deasin
une vive satire, restée confidentiella, de 1la r&vélution de
1854, En 1833, Gustavo Adolfo publia dans la revue traditions-
liste El1 Trono y la Nobleza un &mouvant “romsance™ religieux,

La ple;nrfa y la corona {(La pridre et la couronne). L'un das

ses plus beaux podwes, A todos los esantos, fut Gerit en 1868

pour le Devocionario para la infancie (Livre de dévotion pour

1'enfance). Quant 2 K1 COntnpor’aiao, ce n'est qu'ens février

1865 qu’i]l passa du clté des hommes politiques libéraux groupls
/

autour de O'Dounall. De 1860 jusqu'd ce moment, E1 Contemporanao

evait #t8 un journsl d'opposition asoutenant les forces conser—

vatrices non extrémistas dirigées par ¥Warvaax at Conmales Bravo !
or, les Cartas desde mi celda furent publifes dans ca quotidian
au printemps de 1864. Enfin, las nombreux articlas et illustra-

tions que les frires Bécquer avalent consacré dans K1 HNuseo
[

Univaersal (1863-69) et dans Le Ilustrscioun de Madrid (1870)

aux fites religieuses et aux traditions natiomalas {sitas, héros,

coutumes) avaiant fourni autant da preuvas Sclatantes de leur
attachement 3 la fol ancestrale. Surtout, Pérex Villamil ignore
la merveilleusa entrepriss, inséparable de la défansa du catho~
licisme, que fut Historia de los tasmplos de hp.ﬂii (1857-59)
commant avait-il pu oublier las beaux fragments sor Santa Lao-
cadia et sur 5an Juan da los Rayes (Toldda) inclue dans les

Chras 1
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Tout n'ast cependant pas faux et msans htirlt dans l'article
de Manuwel Pérezr Villsmi{l. En particulier, 1l est vrai que Gon-
uflu Bravo et ses smis “modearados” Etaient attachés A la moder-
nisstion de la vie Economiqua espagnole et que, jusqu'ld leur
arrivée au pouveir 2 l'automne 1864, 1la timremt un langage
de progrds qui, s»'il avait §té ultérieuremant confirmé par les
actes, elit probeblement &vité le révolution de 1868. Las Cartas
desde mi celdas tiaonent expressfment compta de ces aspirations

4 un aligonement sur les sociétés occidentales techniquament
plus avanclas et politiquement plus 1libéralee. Pérex Villamil
a trds bien vu le balancement qui existe dams plusieurs des
Cartes entre la d6fense du passé, dont les basux vestiges ftaient
menacés, et l'accaptation du mouvement économigqua avec sas con—~
séquences sociales. Il a sussi communié avec Bécquer dans l‘'amour
des vieux monuments et des traditions généreuses ; 11 exagire
quand {1 ne voit dams les Cartas que de 1"'¢rqnoologf- senti-
montal™ (car {1 ne tient pas compte doe commaissencas que Bécquer
avait acquiees er dirigeant Higtoria de los templos de !lp:;l)

maies 1'exprassion reste bheureuse ; Béequer est l'un des fonda~
teurs de la pofsie touristique en Espagne. Pérez Villamil a
senti evec justesse qua le mouvement et le rythme sont d'impor-
tants éléments du charme des descriptions becquérienmes @ "A
pasar de eeto, en lap cartas de Veruela hey p;ginn bell{eimas
que encantan ... sobre todo por les descripciones llenss da
auiucic;n y vida en las cuales fué Bécquer mutfo consusmado”
("Malgré tout ceci, 11 y 2 dans les lattres de Veruela de trds
balles pages qui{ enchantent ... surtout par les descriptions
pleines d'animation at de vie dont Bfcquer fut un maltre con-
sommé"),

Pérag Villamil commet sans doute une erreur quand il voit
dane la rima VIII la traduction d'un drame {intérieur. Ca podms
me paralft &tre au contraire 1'un des plus sereins du recueil
composé par Bbcquer. Il est vral, en revanche, gue s'y exprime
une poésie da paveur panthéiste 2 laquelle 1la péndtratiom en
Espagne de la philosophie allemande ~ celle de Hegel, de Schal~
1ing et de Krause en particulier - n'&tait pas &tranglre encore
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qu'elle 40t au moine autant 3 Pasecal, via Chateaudbriand, et
3 la pofsie m€lancolique anglaise. Bécquer fut saneible au nou~-
veau mysticisme qui s'Slaborait autour de lui bien qu'il s'en
tint pour l'essentiel 2 la fo!l de son enfance sévillane ol le
culte marial, magnifiquement 1llustré par Murillo, occupait
ute place importante,

Nombela ne put manquer de connaitre les réactions des milieux
catholiques intégristes & 1'Egard des oceuvres de B&cquer. Dans
Impresiones y vrecuerdos {(1909-1911), 11 défend aon conpagﬁon

de jeunesse. Son trop bref propos laisse subsister 1'idée d'um
d6chirement suggfrée par Pérez Villamil : “En toda su labor
palpite la fa. (BScquer) no duda, y si duda no quiere dudar :
quiere creer y cree” (p.789%, Edition Tebas, 1976 - "La fof pal-
pite dans toute gon oceuvra, 11 ne doute pas, et s'il doute 11

ne veut pas douter : 1l veut croire et il croit”). / d'un ensemble

L'habile et Jusqu'® ce Jjour unique traducteur frangsis /de
légandes et de rimas, Achille Fouquier, appartenait au milieu
fran¢ais le plug conserveteur j c'&talt un royaliste et un catho-
lique ardent. Sa sympathie 3 1'Sgard de la personnalit§ de Béc-
quer ne l'empéche pas de noter asvec indulgence & propos dea
vers finsux de la rims LXXIII ("Cerraron sus ojos”) : “Gustave
BScquer, an &crivant ces vers, a oubli€é un iustant qu'll &tait
catholique, ot qu'un catholique pesut toujours reaster, par la
pridre, su rapport avec l'Swme des &tres chéris dont il se trouvs
alparé sur la terre” (ngendcn espagnolea, librairie de Firmin
Didot et Cie, Paris, 1883 - chapitre “"Poéeies &8tachées™, p.238),
Cas vers asont : " Mo aé ! pero hay algo que explicar no puedo,/

que al par nos infunde /repugnancis y dualo / al dsjar tan tris-
tes, / tan solos los muertoa !". Fouquiar les traduit comnme
suit : “"Je ne sais ; mais 11 ast cne impresmgion / que je na
puis w'axpliquar / et qui me cause la mBme répugnance / et la
méme douleur, / c'est de laisser les morte / s»1 tristes et si
seuls”.

Parmi les correspondants de Fouquiar an Espagne figurait
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José Gestoso P&rex (1852-1917) qui fut, sa vie durant, l'un
des admirateurs sévillans de BEcquer les plus actifs. Dans une
lettre publifs avec 1l'assentiment de Fouquier le 27 décembre
1886 dans le numéro spécial que La Ilustracion Artistica (Bar-

celone) consacra 2 Béecquer & l'occasion du cisquantemaire de
2a naissance, Gestoso exposa, sans citar aucun nom, les obstacles
politiques et surtout religieux qu'fl avait rencomtrés quand
11 aveit puggéré, 2 StEville, divera actes d'hommage de la part
des institutiome culturelles. D'abord accepté en 1880 par la
Bibliothdque Colombine gErée par le chapitre de la cathédrale,
un portrait posthume de BEcquer qua Gestoso avait fait paindre
par l'artiste S:lnchez Barbudo fut rel&gué dans une dépendance
puls restitué eu donateur en 1885. L'idfe d'un retour dez cendres
du polte & SEville et de l'installation d'un monument fonéraire
au bord du Guadalquivir fut repoussfe. Gestoso dit clairement :
"ess c¢allada y encublertemente se crean oposiciones a la reali-
zacio’n de estos proyectos, nifégase un asilo a sus huesos ale-
gando flitilaa pretextos, y llega 1la puicfn hasta el extremo
de langar 3ravisiuaa acusacionas en el concepto religioso para
atraer la odiosidad de algunos a los sacrificlos desinterasados
de tantos hombres”™ ("en silence et en sous main, on crés des
oppositions A la réalieation de ces projets, on refuse un asile
i ses ossements en allfguant des prétextes futiles, et la pas-
sion en arrive au point que de trds graves accusations sont
lancées sur le plan religfeux pour provoquer l'avimosité de
certains & 1'Egard des sacrificees désintéressfe de tant d'hom~-
mes”)., On esait par un article de Santiago Montoto publif 1le
15 janvier 1916 dans la Tlustracion Ispanola y Americana qu'un

projet de monument avait Eté dessiné par le sculpteur Sasillo,
que celui-c{ mourut peu epr2s et que le directeur de 1'Instruc~-
tion publique, Aureliano Fern;ndez Guerra, refuss finalement
de faire financer le transfert des cendres de Madrid A Séville
tn hommage des artistes sfvillane fut cependant organisf et
une plaque fut posfe sur la maison natale de Bécquer. Rafael
Montesinos & effectné nne enquéte de laquelle 11 résulte qus
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ce furent précisément les derniers vers de 1§ rima LXXIII, ceux
qu'snnotaient Achille Fouquier 3 la méme Epoque, qui motivarent
la résistance de quelques personnalitfs sévillanes, spécialement
celle de Francisco Ssntos de Castro (Bécquer.Biograffa e imagen,

pp.86-87). Le méme chercheur Iindique que le portrait peint par
S:mchez Barbudo, d'ailleurs assez lugubre, a retrouvé sa place
dans la Biblioth2que Colombine.

Le pdre Francisco Blanco Garcia rSpondit 3 la fois 2 1la
critique de Pérez Villamil et aux trop 6troites lectures de
la rima LXXIII dans son monumental ouvrage La literatura espa-~
‘nola en el siglo XIX (1891).

Blanco Carcia - est le premier historien 2 bien situer la
pofsie de Bécquer dans le courant de 1l'expression simple et
inginuante en partie issue de 1la traduction de divers podmes
de Heine (L'intermezeo lyrique at Le Raetour) et spéclalement

des adaptations effectufes en 1857 par Eulogio Florentino Sanz.
Ses jugements, notamment en matiere religieuse, sur les oeuvres
de Heine sont d&favorables mais cette critique ns a'Etend nul-
lement aux &crits de Béequer : "'I‘oar.: (B&cquar) de Heine 1a af-
tidez y el fondo de su poesfa, dejando ls corteza amarges del
escepticismo y 1la 1rre11316n" (tome II, p.86 =~ Blcquer prit
de Heine la précision at le fond de sa polsie, laissant de cOté
1'Scorce amdre du scepticisme et 1'irréligion). Aprds avoir
mentionné ce qu'il nomme, parlant de la pofsie de Haine, des
"notas malamente llamadas humorf{sticas” (“"des notes fcheusement

appelées humoristiques”™), 11 formule cet avis absolutoire sur

les rapports de Bécquer avec le libéralisme ambiant : "(De estas
notas) libertc; Bécquer su instinto de sobrematural aunque en-
friado por el elp{ritu del siglo, de modo que apenas pe percibe
en el fondo de sus afiligranadas rimas la hes anvenenadora de
1a blasfemis ; y aunque hab{a padecido mucho merced a las ingra-
titudes hummnag, y acaso también a lo exguisito de su sensibi-
lidad, nunca le hicieron dudar de la Providencia los rigores
del infortunio” (page 86 - "(De ces notes) Bécquer fut 1ibéré
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par son sens du surnaturel encore que celﬁi-ci fat refroidi
par 1l'esprit du silcle, si bien que 1l'on percoit 2 peine dans
le fond de ses rimas filigranfes la lie empoigonneuse du blas-
ph2me, et, bien qu'il efit beaucoup souffert dee Ingratitudes
humaines, et peut-ftre auss!{ par l'effet de son exquime asensibi-
11t€é, les rigueurs de 1'infortune ne le firent Jamals douter
de la Providence™).

Blanco Garcfa caractérise avec justesse et une fraternelle

compréhension 1l'esprit de la rima LXXIII. Il 8crit :

" Dios miofqu! solos

se quedan los muertos !
"La sencillez de esta admiracién, que acaso nos pareciese mal
a no ser tan sincera, es un dato m;s para comprender lo que
he llamado excepcionsl naturaleea de Bécquer. Habia nacido tan
exclusivamente artista, que no tuve tiempo para ser otra cosa,
consagrando en el fondo de gu corazon un como culto perenne
al genie que le inspiraba™ (page B4 - la simplicité de cet Eton-
nement, qui{ pourrait nous paraltre fautif s'{l n'Stait s! sin-
cdre, est un €lément supplémentaire pour comprendre ce que Jj'ai
appelé la nature exzeptiomnalle de BScquer. I1 &tait né gi exclu-
sivement artiste gqu'il n'eut pas le temps d'Stre autre chose,
consacrant dans le fond de son coeur comme un culte permanent

au génie qui 1'inspirait™).

L'historien est en revanche peu tendre pour le prologue
que Rodr{guez Correa avait &crit pour les Obras en pleine période
de remous politiques et dans lequel 11 s'Stait montré fortement
critique & 1'égard du passé raligieux de 1'Espagne. Blanco Garcfa
dénonce la “comoda filomofia progresiste™ de 1'ami de Bécquer
qui vivait encore (Correa est mort en 1894). 11 est certain
que le prologue joua un rlle dans la méfiance manifestfe 3 1°6~
gard des Obras par les critiques catholiques. On devine qu'il
fit exclure les Obras de la bibliogggﬂgg de bqg;nonbre a' établia-
semants d'enseignement catholiqueabfir 11 figura daos l'adition

Fernando Fe jusqu'aux annéfes 1920,



~75-

Petit 2 petit, la modeste querella religieuse qui s'était
produite autour de 1'oceuvre de Bfcquer prise en elle-méme B'a-~
paisa. Quand Menéndez y Pelayo, Erudit proche des traditiona-

l1istes, composa son anthologle des Cien mejores poesfas de la

lengua castellana, 11 retint deux rimas, dont la si discutée

et si Emouvante rima LXXIII. En 1913, la chapelle de 1'univer-
sité litt&raire de Séville accueillit les rastes de Gustavo
Adolfo et de Valeriano Bécquer & 1'issue de cérfmonies de grande
ampleur. C'est dans les mains de 1'Ange du Souvenir .sculpté

sur le monument que sont placées les Rimas. José Gestoso

repose dans le mfme panthéon,

Au fil des ans, les intellectuels des milieux conservateurs
comprirent que BEcquer avalt pu Introduire plus de finesse et
de sincérité dans la création poftique espagnole tout en restant
proche de la traditiom, y comprie des aspects religieux de cel-
le=ci, C'est ainsl que, le 4 février 1936, peu avant la c&lé-
bration du centenaire de la naissance de B&cquer (17 février)
qui coincidait avec des E&Elections législatives .se d&roulant
dans un climat trés conflictuel, CE€sar Gonealer Ruano é&crivit
dans un article du journal monarchiste A,B.C. : "Popular, y
naturalmenta aristocr;tico al tiempo, Bécquer rasponda con su
CQrazén, con su generosidad, con su confianza y su nelancolf;,
al m;s tfpico estilo liberal que hoy no quiere o no sabe compren-
derse, Lo liberal y jer;rquico ha perdido terremo e influencia
en Eapé;ﬁ, porque, en fin de cuentas, es una doctrina que desde
lo polftico 8 las artes responde a acentos netamente espiritua-
les mientras que el extremo comunista, ¥y ll’ln en clerto modo
el extremo fascigta, obadece & los imperativos rigidos de 1lo
econgmico, del materialismo sobre las puras razones del concierto
espiritual : afan de grandeza y conprension de miserias” (%*).
Cet article, intitulé "Bécquer y las elecciones™, se terminait

par cette pridre :

e
"DPios quierg que podamos celebrar el centenario s Bécquer.

No dejes, Segar nfg, Jesucristo, de tu mano nl a los que,

ciegos, se vuelven ahoras contra tf'
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("Dieu veut que nous puissions cElébrer le centenaire de Bécquer,
Ne prive pas de ta protection, Seigneur, Jésue Christ, mnéme
ceux qui, aveugles, se tournment aujourd’hul contre toi™),

Cet article peut &tre critiqué pour son aspect annsxionuiste
et pragmatique meis 11 est néanmoins typique de 1'é&volution
finsle des défenseurs de la fol catholique & 1'€gard de BScquer.

Robert Pageard.

(*) Traductfon ;: "Populaire, et naturellement aristocratique
en méme temps, Bécquer rEpond par son coeur, par sa générosit§,
par sa confiance et sa mélancolie, au plus typique style 1libé&ral
qu'aujourd'hui 1'on me veut ou ne sait comprendre. Le 1ibéral
et le hiérarchique ont perdu de leur influence en Espagne parce
que, en fin de compte, c'est une doctrine qui, depuis le poli-
tique jusqu'aux arts, répond 2 des accents nettement spirituels
tandis que Il'extrémisme communiste, et méme dans une certains
masure l'extrémisme fasciste, obEit aux impératigs rigidens de
1'6conomique, du matérialisme, primant sur les motifs purs de
1'action spirituelle : souci de grandeur et compréhension des

misdres”,

( Extrait d'un ouvrage en préparation sur " La vie posthume

de Bécquer ." )
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CATALUNYA: El modernisme

PREMIERE PARTIE

Le -oderniczme est uin phfnomene artisticue ot cultur:l ocui s'est menifles-

un peu pertout en Europe gt en Amérique & la fin du IX ime si:cle

o=
(1%

et zu ddbut du X ime. Cn n'est pas une école ni un mouve:ent, c'est

.

o ruptore individuelle avec un passé clas:ique ou traditiornnel qui at-

¢

t2int por =2 spontanéité et sa violence la paroxysme d'une eiplocion;
i1 se manifacste d'une meznidre particulifrTement vigourszuce et superbe en
Catalogne, notamment & Barcclone.

Borja de Riquer souligne la difficulté de préciser dsns le temps 1!
apprrition ot la duree du-phénoméne d'autant plus qu'il n'a jamais pris
un carectore globelisant capable d'influencer l'ensemble d> 1

"lious pouvons dire, écrit-il, que d'une manitre giénérale il sa situs

entre lec années quatrTe vingt dix et la_setmana trigica de 19¢9 " (1)

Il n'est pas difficile de déceler déja du modernisme avant 1290C;
liackmurdo n'avait-il pac déja fait paraftre en 1883 un dessin pour son

livre Wren city churches avec les sinuosités et les flzurs caractériti-

ques du modernis sne, et Antoni Gaudi en cotte méme année 1883 n'avait-il

pas pris en charge la direction des travau: de le Segrada Fumilia’?

Le rodern style ot le style nouveau avec leur tendance & produire, sur-
touﬁ au début, deslgbjets menus, beaux et souvent inutiles ont privilégis
les arts déeoratifs. Ainusi nous avons une éblouis ante bibeslophilie,
un mnidri2l domestigue important. A la profusion européenne dlarticles
produits par des individualités qu'on clasne dans la mouvancz neatiionale
de 1'-rt nouveau en rrance, du jugendztil en Allemzgne, du Sezz2:.iongtil
en futriche, de Liberty en ltalie...les modernstes catalenc vont répon-
dre par le gigentisne.

o
I1 n'y o pas que la présence gauwlienre de la Sagrrnda Fonilie ncis
aus i c-~1ie de Domenech i Liontaner dans le "lzetell dels tres drngons!

¢t ¢alln d - Fuig i Cedafalch dans la "Casa de les Punxen... Chegue

()
¥
[H
o
=

poye a sce cochitestor et ses biljoutiers ¢n rupture avec la tradi

officinlla nt. ei~sgiqu ; leu différentns appolleations qui re sont impo-

ed o trrduisont bicn la rupture du corset formel. lais leg modornistes

( 1 T LORT: de RIQVEER - Loecictat c:tulann dans ltouvrig: collectif:
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aatalans iront bien -u~delz dlune ruptura d'icole et de traditicon car ils

ot
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ta
feil
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clament par 1-vt ard la renaissance d: leur puunle; cf:s

aue nau cri d' Aribou,

r.

An cri des drchiftectes clajout:re c:luil des littérateurs, des sculptetf{
des polier....iribau avait dit:

I, doncs, per expezsar ltafects més sograt

quz pugs d'iome en cor grevar 1o ma del cel,

oh llcnguc o nog sentits més dolga ques leo nel,

gue en torres les virtubts de ma inocent: edad . { 2 )
A

Bt Gaudi, comte Domenzc, comne Puig i Cadafaleh et tant d'autres ont pous.é
leur cri avec leur lansue univarselle d‘afchitectes, foisant chorus € la
claiseur de lsur pauple Le modernisme e¢n Cotzlogne est peut-€tre dtzbord
llzbouticsement d'un processus de récupdretion nationale qui va justement

encore 8tre frustrée au moment des évinzments de la "Seinana tragica; la

» £l v ‘ - -
puis -ante bourgsoisie cstalrne n'a pes Qv ¢y sur lz plan netionel et socinl
- hia
@ s'impocer & 1'Ispogne qui ne s'était pas sncore remisz d» sa défzite de

1€98 . "L'adeu IZepanye" { 3 ) de Joan Leragall comportoit pour la bourgeoi-
iz trop de riscucs et seul le poéte comprit la sismification et la portda
de la "Zetmezna iraries” et mourut, pzut-8tre de chegrin . gugloue temps

apris . { 4 ).

71l teonps del modcornisie. Ed. Publiczcionw de 1'Abadia de llontscrrat. Barca-
lona 1505 p. 17

La Eetnona Trizica. Souc ce nom sont connus les év .nements anti-espagnols
de juillet 1%09. Le gouvzrnament de 1l'<tat espagnol pour frirs face aux mé-
contentercnts qui se manifestnient wn peu partout et surtout pour p*éserv*r
les intér2ts des capitalistes ;drns le Rif (uaroc Zepagnol) fit appel &
corps erpéditionnalre d= 4CC00 réservistas pour aller combottre en Afrlque.
Beacoup de Catalans marids ot pdres de frmille furent zppelés nt emborqués
au port d-» Barcelone, les mouvrninnts ouvriexws et catzleanistas réagirent vio-
lemment et s'opvosieant au départ des soldats. Le peupls devint le maltrs
de lo run nais monguant d'une direction politicue re"ponsubla fut vite mani-
pulé, cartains elenuntq "incontrdlds" se livreent & des excis, anti-cléricau:
surtount; c: qui servit de prétexte & la répreszion esprgnole pour imposer
ccn ordre traditionnel. La bourgeoisie nl'syant pas voulu as umer ses res-
ponsabilitis, le pouple et ses intell:zcipels servirent de bouc émis airs.

La victime la plus connue fut Ferrer i1 Guardia.

douce & mes sgns qu:

) Va donc exprimer l'affection la plus sacré
5
niciz. Cez verc

éu
z graver dens le cour de 1thomne,/ & languz pl
3 / : P . B 1
e niel,;/ qui me rends les vartus dz mon dge d'inn
arurent dans 1z jourral barcelonais "31 Vepor" le 24 :ielt 1633, la tru
ion ezt dv Jean Amide prrus dans "Renzissenges catalons ou XX dme siclae”
ed. Priv.-t. "Toulouc- pn. 41 et

/ que la main du ciel
us
e
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LTS5 SQUBASERLENTS LCCHOUIQUES ZT LTS EVANLIET H*” CRIQUD S
GUI OLT PLOPART 1/ 2CLOSION DU MODLRNISLE CATLLAN

%

est un lisn comaun gque de parler d'un mécénat catelan qui aurait aidé
len artictes, architectes et autres, & se produire en tant que t:ls. Zn
réclité la cause catalane €teit ressentisz 4 des d:grés diffdérsnts par tou-
tes l2s couches de la sociéié ot comme dlautr: part le haute bourgsoisie
ainnit 12 lute ¢t chorchait & se distinguer pour pouvoir 8tre comparde &
ses émules de Pariz et 4o LGn@res, elle faiseit eppel aux architectes pour
qu'ils lui construizszut das demsures dignes d: son rsng. Les
noblesse gue la cour do kadrid dis ribuait avec prodipelité au:z magnsate
de Barcelone devaisant Stre honcrés par touun sorva de magnificences; 11
habitat n'en était pes 1lg moindrs. Prasgus d.u: sideles de treveil achor-
né avaisnt été néces aires pour qua les grendac femilles partier de riesn
-bian que porsonne ne soit jamais parti do rion-puig:ent oo prrusttre le
luze de vivre comne lours homologuss de vieille couche, quillefque soifpt
leur'origina et lzur natignalité. Le nouvz2eu comte, duc ou marguic rési-
dant danc la promiire cité industrislle d'Zspagnz, se sentait, «t d'un: car-
tain~ fagon il 1'était, le mdéeine d'un de cus artistes , notammont das archi-
tret:s 5, qui feisnient"lleixampla", uns des plus bzlles réalisations urbanis-
tiques de 1'Zurope. liais lcissons perler 1l'histoire sans, autont qus poszia
ble, tombsr dan: la metérialité dos chiffros.

Pour les affnires catclanss 1l Taut toujours s2 raperter & 1714;
encor:z sujourd'iui on célibre "la Diadale 11 Septembr:, la £8%c nationals,
une défaite honorable, les arméas bourbonﬂiznn:s de¢ Philippe V et de Ber-
wick ne purent entrer & Bzrcelone qu'lapris un sitge do plusicur. moi: et le
destruction dz pluc d es trois §¥arts de la ville. Zn guisz de représailles

et d'accord awac les idézs de son temps, Felipe V, le nouvezu rei, per 1z

-
he d2 1"0da & Espanyal

n du contznaire d: sa
linité 2 cause des

( 3 ) "L'adeu Dspanya" est tiré de la dernidrs strop
¢f. 1iallAGALL Joan. Cants dans Obres comnletes éditio
ntiscence. Biblioizca Parinne Barczlonz 196C.(tirags
interdiesions de la dictavur: franqulsue)m

<

( 4 ) Cf. notammant BINUT Josep. Maregall davant la S:toena ri-ica
2. Jdicions 62. Barc:elona 1964.
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décrat de "izva Planta" wvoulut feire dss Cetzlans des

ni Sé” .

)

ge vaubznosque ot 1x

Zour cela il fit élever su nord-est d: lao

conctruire le chiitezau-~fort de

_spegnols caztilla-
ville: une énorite fortsria-

la mont:giie 4 Liontjuich

gqui domin: 1= port -t la ville, et bizn sr pour r:ndre honog:ne l'lispasns

impériales qui svait subnergé l2s culturss indisnnzs du Houv:au liounde, les

veincusurs intozdirsnt leu dcoles
le pars
Rome. ( 5 )

vzationt de lindrid- ¢t de Tolzdw,

quittiront =t

2 Gines, I Lz piupls rasta sur

conons gui

Apris 1l'anné: zéro 1dﬁéatalogne se nit ouw
5

" los catnlanes de las pledras sacen panes®,

u

et 1~ univercitdés catbulonnn.

on peut suivrs laur cxod=z

Lezs élites
en Autrich~, en Angletorre,

plac: =2t s2 nlia cwl nouveau:

traveil 4 d'abord llagriculturs,
d

it le proverbe custillan, assé-

chenint de nmardcegns, irrigetion (cancux,moulins,norias),rcboiccment,exploi-

tation dz la fordt prrénécnne; le ddfrichage

[

des terres staccentua et la tri-

logie méditerranéenne-blé,vigne et olivier-s!étend considérablement dans les

terres dites de "seca'"; dans les autres l'arrivée de l'eau permet aux paysans

bien des cultures, notamment celle du riz dans les plaines fluviales et une

exploitation plus ou moins intensive
res. L'engrais naturel d'origine animale

littoral particuli®rement luxuriants.

dans ure judizieuse rotation des cultu-
rend les jardins des plaines du

5i 1'économie de subsistance n'a pas

beaucoup évolué depuis le Moyen-Age , l'amorcé d'une importante économie de

marché se fait jour; la vente des excédents foufmit méme aux paysans

pauvres

de quoi acheter les produits et les bons tissus provenant des premigéres fabri-

ques qui commencent & s'installer le long des fleuves.

treints au paiement des charges et des impdts.

Bien sfir,ils sont as-

La "Sentencia arbitral™ de

Guadalupe de Ferran II (1486) contre les mauvais usages(les abus que se per-

mettaient les seigg?urs) nta sgpprimé que les injustices les plus criantes.

L'organisation sociale médiévale restera immuable et les paysans payetront

dimes,prémices,cens, redevances.... Cependant l'ensemble de la paysannerie

prospére, les crises cycliques conjoncturelles sont en général dominées,

Les vignes recouvrent de plus en plus les pentes des montagnes gréce a la

Voir notamment :
de Successid ;. Rafael Dalman.

DURAN CANYAMERAS Els exiliats de la Guerra de

Barcelona 1964

Hist6ria de Catalunya

SOLDEVILA Ferran.

editorial Alpha

Barcelona 1963 pp. 112 et suiv.

ALBERTI Santiago L'Onze de Setembre Ed. Alberti. Barcelona 1977
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pratique du bail emphytéotique dit de "rabassa morta® Le roi Carlos III

et ses ministres "ilustrados" tendirent & l'intégration de la Catalogne a
1l'Espagne par une série de mesures.; la plus importante pour l'économie fut
le droit de liberté de commerce du port de Barcelone avec 1' Amérique (1765)

Ce fut un coup de fouet pour 1l'agriculture (sutout le vin et les spiritueux)
et pour 1lt'industrie textile. La population catalgne passe de l'ordre de
400000 habitants en 1718 & 900000 en 1787. ( 6 )

Sur une assise économique issue d'une accumulation capitaliste d'origine
agricole ou villageoise (commgrgants ou artisans) s'organise dis le XVIII®
giécle un processus dl'accumulation conduisant & l'industrialisation catalene
moderne. 4 la fin du XVIII® sitcle l'industrie textile(coton) était en
plein développement ; en 1792 presque 2500000 métres de tissu étaient expé-
diés en Amérique, les 21,4 % de sa production. ( 7 ) 11 y eut stagnation
et méme recul dans les années conflictives; mais pour certaing7ﬁndustriels‘
les plus forts, on note des progrés qualitatifs par 1/ concentration tech-
nique d'entreprises: ex. Génlma, Rull, Bosch, Gassé, réunion de filature,
tissu et impression dans des ateliers ol travaillent des centaines d'ouvriers
2/ adoption de la filature mécanique, 3/ utilisation de 1 'eau comme force

motrice, l'industrie s'installe de plus en plus dans les vallées pyréndennes

(8) Tres t8t la concentration capitaliste a pris la voie endogamique.
Exemple: Génima Erasme,fils d'un tisserand. A 1'3ge de 11 ans il travaille
comme apprenti chez un fabricant d'indiemnes; une fois qu'il a le métier en
"mains il épouse la fille de Joan Coll,un autre fabricant du textile; en 1783
il posséde sa propre usine au Raval de Barcelone (hors les murs) et emploie
1500 ouvriers. Il s'accofidde de 1'occupation napoléonﬂienne, arrondit ses
capitaux et sa malson de campagne de style traditionnel catalan sera appelée
pour son opulence “el Versallles de don Erasme". I1 va de soi qu'a mesure
que le XIX ° sitécle avance, & l'intérieur de la bourgeoisie catalane, un grou-
pe restreint de banquiérs et d'industrids se détache. Vicens i Vives a pu

( 6 ) Ce rappel de 1l'économie catalane a été puisé dans: VILAR Pierre
fatalunya dins 1'Espanya moderna notamment le volume IIT

Les transformacions agraries del siglo XVIII catala
traduction ¢'Eulalia Duran Barcelona 1966

( 7 ) Chiffres donnés par NADAL Jordi dans El_fracaso de la Revolucion

industrial in BEspafia, 1814-1913
Ed. Ariel Barcelona 1977

( 8 )VILAR Pierre La Catalunya industrlali;eflexlons sobre une arrencada y
sobre un dest{ dans le n° 3 de Recerques Ariel Barcelona 1974
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écrire: "Certains ont pu se placer par leur propre effort au sommet de la
hiéraréhie. Mais dans la plupart des cas nous nous trouvons devant un phé-
noméne de concentration sociale qui répond a la pratique d'une endogamie de
classe ou bien un proéessus de concentration capitaliste. C'est ainsi qu'on
voit apparaltre dans la Barcelone du XIX®° sizcle une vingtaine ou une tren-
taine de familles qui ont dans leurs mains le pouvoir économique et politi ==
que.” ( 9 ) Dans les affaires économiques aussi bien & Madrid qu'ia Barce-
lone ce sont toujours les mémes noms qui reviennent: De Remisa, les Girona,
les Gliell, les Arnds, les Lépez, les Muntadas, les Ferrer etc.

En dehors de la concentration capitaliste intérieure d'autres
entrées de capital ont 1igl; des Catalans du genrse- Guéll et Xifré ont ga-
gné beaucoup d'argent en Amérique, la traite,le sucre, le tabac...

Cuba, le dernier fleuron de la Couronne espagnole, était économiquement do-
miné par les Catalans. Ils diversifient leurs portefeuilles et n'toublient
pas leur mére patrie, on stintéresse & tout et on investit. La marine mar-
chande & voile joue aussi son rdle, des brigantins de 200 tonnes mais aussi
des frégates et des corvetffes d'un tonnage important font des allées et ve-
nues entre l'Amérigue et Barcelone. Les bateaux chargent surtout vins et
textiles et rentrent chargés de mati2res premidres. ( 10 )}

lLa premiére grande récupération économique de la Catalogne se situe
vers 1830, date de la fondsastion de la "botiga de vetes i fils",la"Puntual®
du roman de Santiago Rusifiol ,"El Senyor Estéve™. Cette date correspond &
une réalité. C'est un moment d'euphorie, la monarchie de l'ancien régime
‘a du plomb dans l'aile. En effet le roi Ferdinand VII meurt en 1833 et sa
fille Isabelle II sera reine d'Espagne. Pendant sa minorité, la reine
mére Maria-Cristina de Bourbon est soutenue par les libéraux. Meais cela
ne va pas sans contrgcoups: la.premiére guerre carliste ( 1833-1840 Jet
le premier grand co;}lit sociai”éui & sbouti & 1'incendie de 1l'usine de Bo-
naplata i Cie. Cet industriel catalan qui comme tant d'autres avait fait
son stage en Angleterre utilisa la machiep.a vapeur comme force motrice, aus-
si bien pour sa fonderie gue pour son usine textile

En 1835, devant la menace de licenciement de main d'oceuvre et d'une

trop grande stabilisation des salaires,au moment od la vie augmentait de

LN

( 9 ) VICENS I VIVES Industrials i politics Op. cit. p. 128

{ 10 } Ibid pp. 89 et suivantes.
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m@me que la rentabilité des capitaux, la situation devint insupportable. les
ouvriers mirent le feu & l'usine et le premier affrontement aigu de lutte

de classe eut lieu avec son cortége de victimes. L! Espagne on plutBt la
Catalogne entrait vraiment dans 1'ere industrielle européenne, ( 11 )

Barcelone, en tant que capitale, joue le principal rdle dans la résurrec-
tion catalane des XVIII® et XIX ° siécles. La nation comme on 1l'a souvent
dit est une communauté stable, historiquement constituée,née sur la base d!
une communauté de langue, de territoire, de vie éconcmique et de formation
psychique qui se traduit dans une communauté de culture. ( 11 bis )

La nation catalane aprés sa défaite de 1714 n'a pas disparu,dlle est restée
peut-&tre ébahie,sous-jaégﬁte, attendant qu'une force sociale nouvelle la
sorte de sa prostration et la reldve, l'essentiel a été sauvegardé: le peu-
ple a conservé sa langue et la conscience de . groupe différencié, les bri-
mades et la répression ne feront que fortifier un sentiment de frustration,

4L 1'époque qui nous concerne, nous voyons comment la bourgeoisie prend
progressivement en charge la nationalité maintenue au premier chef par le
peuple et sa culture spécifique. ( 12 ) La bourgeoisie catalane dont la par-
tie la plus représentative, celle qui dispose des grands moyens économiques
et financiers, stinstalle dans sa Barcelone; ¢e n'test pas un hasard si on 1t
a dénommée "la Pubilla", la fille ainée, 1lthéritiére.

Barcelone en raison méme de sa situation, de son passé historigue, non
seulement est la capitale du Principat mais sussi et surtout a été la capita-
le de la Couronne d'Aragon jusqu'au XV° sidcle lors de 1l'introduction en
‘Catalogne de la dynastie castillane des Trastamaras.
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( 11 )voir notamment: TUNON DE LARA La_Espafia del siglo XIX Club del Libro
espafiocl Paris 1961 pp. 58 et suivantes.
AL AT :
MARIMON Josep Les classes socials & Catalufia
edicions catalanes de Paris. Paris 1971 pp. 80 el suiv.

( 11 bis )HAUPT Georges;LOWY Michael, WEILL Claudie lLes marxistes et la
guestion nationale notamment: lLutte’de classe et nation p.293

et suivantes.

(12) YILAR Pierre. Catalunys dins 1!'Espanya moderna., Op. cit. Vol. 1
Les etapes metodolégiques : de la investigacib geografica a
la investigacié de les estrictures nacionals. pp. 16 et suiv.
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Presque. toutes les villes indusirielles de Catalogne voient leur nombre d!
habitants s'accroftre réguliérement & partir de la fin du XVIII® siecle et
Barcelone plus gue toute autre: alle a passé de 80000 habitants & plus de
100000 vingt ans plus tard (malgrf les guerres ) ( 13 ) mais ce serait une
erreur de centrer la démographie citadine catalane seulement sur Barcelone.
L' industrie s est développée surtout dans les villes qui avaient une forte
tradition artisanale. Avant que le coton ne prenne l'envolée que l'on sait
1'industrie de la soie, de la peausserie, de la passementerie... est flo-
rissante a Manresa; nous avons vu que le textile en général remonte les fleu~
ves pour utiliser la forEE moirice. Barcelone, bien sfir, multiplie ses
usines textiles, chimiques, métallurgiques... mais ausci et déja les servi-
ces; les Rucifiol ont le "vapor" & Manlleu mais déji les bureaux au carrer
de la Princesa a Barcelona. L'effort de renaissance nationale, surtout
économique, est l'ceuvre de la Catélogne toute entiére, comme le dit Ferrer
dans son opuscule: "Barcelone est le nocud le plus important d'un réseau com-
plexe, un point de référence obligatoire mais ce n'est pas le moteur mais
le creuset des initiative¥ issues d'une Catalogne plus ample". ( 14 )
Il ne faut pas s'étonner si Igualada, Terrasca, Sabadell, Manresa et autres
VmemFiﬁﬁ?mﬂﬁtcﬂle nombre de leurs habitants, La situation évolue dans un sens
plus favorable démographiquement & Barcelone et dans sa grande banlieue a
partir de 1850. En 1857 Barcelone et ses guartiers périphériques atteignent
216000 habitants et en 1887, un an avant 1'Exposition Universelle qu'a orga-
nisée le maire Rius i Taulet presque 400000, Barcelone commence & recevoir
.en plus des Catalans provenant des contrées rurales une main dfoeuvre ibé-
rigue. { 15 ) Ce mouvement s'accélérera vers la fin du siécle od des spécu~
lations politiques s'ajoutent aux simples considérations économigques.
Yicens i Viveg considére,gque la bourgeoisie cetalane attzint son pre-
mier cycle de plénitude entre 1838 et 1868 { 16 Y. Clest dans 1z décennie des

gnnées soixante que 1' Estevet du roman de Rusifiol devint,aprés la mort du

senyor Ramon son pére)éi senyor Esteve., ( 17 )

( 13 ) VICENS i VIVES Ima@ittrial i Politics Op. cit. P. 26
( 14 ) FERRER i ALOS Els origens de la industrialitzacié a la Catalunya

central p. 6 Col. Episodis de 1'Historia n® 262
ed. Dalmau Barcelone 1986

{ 15 ) VICENS i VIVES Industrial i Politics Op. eit. pp. 25-27

( 16 ) Ibid. P. 126

( 17 ) SANTIAGO RUSINOL L' Auca del Senyor Esteve L'Esteve ch. II
Biblioteca Selecta .Barcelone. 1966.
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"Lt1 ARCHITECTURE MODERNISTE CATALANE

Tout a conduit Barcelone & Btre la premiere métropole de 1l'Ztat Espagnol, la
concentration et l'acqumulation capitalistes réalisées au cours de ce XIX*®
sieécle placent la bourgeoisie catalane dans une position domgnante & 1'in-
térieur de 1'Espagne; seul le pays basque a &té capable, & quelques années
de distance, de suivre l'exemple catalan, et pourtant il était mieux placé,
surtout pour l'installation d'une industrie lourde car, contrairement au
rays catalan, il a sur place lgs mines de fer et il peut méme utiliser le
charbon des Asturies. Ef pmurtaht les Catalans, malgré .ces handicaps, ont
su organiser leur industrie métallurgique; citons: "la Maquinista Terrestre
Y Maritima", elle s'est constituéde par un éctionﬂariat qui comprenait les
capitalistes industriels Esparé, Tous, Ascacibar, Serra, Giell i Ferrer....
Elle réussit & fabriquer les premiéres locomotives espagnoles {1882-84),
auparavant d'autres compagnies avec le soutien de4 Girona avaient déja fabri-
qué dés 1860 des chaudiéres pour la navigation et l'industrie. Mais & me-
sure due le XIX® sidcle avance y & catg de la grande indusirie s'organise une
industrie de sous-traitance avec de petits ateliers éparpillés dans toute la
banlieue barcelonaise. { 18 )

L'expansion industrielle barcelonaise n'aurait pas été possible sans 8tre
accompagnée d'une urbanisation adéquate. Le modernisme catalan appareit dans
des conditions similaires & celles des autres pays européens, quoique plus
exubérant en matidre architecturale; il ne se serait jamais produit sans les
différents stades du développement des villes. Dans les premidres décennies
du XIX* siécle Barcelone étouffe & l'intérieur de ses remparts.

L "Auca del senyor Esteve" nous donne une vision réasliste et drdle de la
situation urbanistiqile barcelona¥se dans les anné:s quarante, au moment du
baptéme de 1l'listevet. " Devant la caserne, les chevaux passérent au troti
les deux chevaux étaienq‘courageux, & ltintérieur de la voiture personne ne
parlait....mais en arrivant eu Rec, ce fut le premier arrét. Toute la rue de
la Princesa, celle deskéﬁaonadors jusqu'au Born ,tout était encombré de char-
rettes, ce n'était que cris, agitation et brouhgha. D'un magasin plein de toi-
les d'araignée sortaient des balles de coton ... plus loin on rangeait des
dregues,au fond d'une cave une groge bouteille s'était renversée et faisait

une rigole fumante.,.. Ici on pouscait des tonneaux, l& on déchargeait des
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( 18 ) YICENS i VIVES Industrials i politics op. cit. p.62 et suiv,
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solives, faisant trembler la rue.... Aprés un arr2t d'une demi-heure, quand
tout le monde eut déchargé, on put avancer jusqu'a la rue de Montceda, 1la
un deuxieme arrét, mais cette fois~ci ce fut encore pire.....”

Le parrain, le Senyor Esteve, laissa échapper une sentence:ffe commerce
d'abord, le baptéme ensuite,dit-il, 1l'enfant peut attendre, la marchandise

qu'on ne livre pas & temps perd dé sa valeur. " ( I9 )

Afin de deégager la rue de la Princesa et suivant une conception linéaire
qui €tait celle de 1'époque, on démolit les maisons des rTues les plus étroi-
tes et tortueuses du quartier de Ribera et on unit la rue de la Princesa &
la rue Jaume I gqui meéne endore aujourd'hui a la Plaga de Sant Jaume od se
trouvent la Generalitet et 1'Ajuntament (la meirie ) ( 20 )

La grande réforme urbanistique de Barceione eut lieu & partir des années
60. La mairie de Barcelone avait créé dés 1859 la "Comissié d'Eixample" dont
la mission était d'agrandir Barcelone, de rendre la capitale catalane apte &
accueillir maisons d'habitation,ateliers, services et commerces gui étouffai-
ent dans la vieille enceinte et de faciliter la ciculation des biens et des
marchandises provenant de'a'extérieur de la ville, notamment de 1l'importante
banlieue qui s'étendait en arc de cercle autour de la métropole: Badelone,
Granollers, Montcada, Mollet, Sabadell, Tarrasa, Martorell, Casteldefells,.
L'Eixample s'étendit tout au long de la plaine barcelonaise, il est seulement
limité au nord-ouest par la Serra de Collserola dont la montagne la plus
€levée est le Tibidabo (512 m) qui domine tout Barcelone et au sud-est par
la vieille ville . L'Eixample comprend des pAtés de maisons d'une longueur
de 100 m séparés par de larges avenues qui se coupent & angle droite

Bien sfir en bordure de 1'Eixample, on trouve de vieux quartiers, anciens
villages absorbés par la cité : Sants, Sarria, El Guinardo, E1 Camp de 1'Arpa,
el Poble Nou..., 118 vont s'indiuster dans la grande cité, leurs fins tenta-
cules s'infiltrent encore dans cette Barcelone moderne congue au XIX* siécle
par le sociologue progressiste Cerdid. Ctest un de ces heureux contrastes

qui témoignent de ce goQt & la fois moderniste et traditiomnel fort répan-
du & Barcelone- Fa partie la plus important de 1'Eixample se situe dans les

districts IV et VI, ( 21 )
C'est surtout dans 1'Eixample que 1"8rt moderniste a traduit en pierre

19 ) RUSINOL Santiago El Senyor Esteve Op. cit. p.32 et 33

(
( 20 ) DURAN i SANPERE Barcelons i le seva historia Op. cit. p.159
(

21 ) CIRICI Alexandre Barcelona pam & pam ed. Teide Barcelone 1972
ppe 107 et suiv . et 318 et suiv,
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le puissant dvnaminsme catalan. Aucune des autres manifestations artistiques
de la mouvance de 1900 opu littérairgﬁ,n'a atteint l'universaldté de l'archi-
tecture, peut-&tre parcehue cet art n'a besoin ni de tradudteurs ni de cri-
tiques ni d'apologistes. Le cri de la Sagrada Familia eflt été suffisant pour
faire reconnalitre de par le monde la nationalité catalane au XIX* siecle s?
il n'y avait pas eu tant d'dégoIsme et tant d'oreilles bouchées. ‘

I1 a fallu a l'architecture, manifestation la plus convaincante du mo-
dernisme, plus d'un siécle ét.dsmiid?efforts ; nous avons essayé de montrer la
progressive résurrection de la Catalogne & partir de l'amnée zéro gqu'test
1714. Tout un peuﬁle s'est mis-au travail, les classes Bociales chacune & sa
mesure, selon ses pulaionsngrofondes: llaristocratie plus usée et plus cosmo-
polite accepta la défaite : et 1la castillanisatioﬁ imposée par la force(sauf
la minorité, celle qui s-'était compromise dans l'administiration catalane et
dans la lutte armée contre Philippe V.)} la bourgeoisie moyenne et haute aussi
bien des villes que des campagnes suivit le mouvement, seul le peuple paysan
et 1'artisanat , la "menestralie" gardérent les valeurs catalanes, au pre-
mier chef la langue . La littérature populaire, et notamment le théatre, té-
moigne de la résistance nationale dans tous les pays de langue catalane. ( 22 )

On peut faire démarrer le temps du modernisme en 1B87B avec les travaux
dtAntoni Gaudl.pour la "Societat Cooperativa i obrera mataronina". On trou-
ve déja des structures courbes et dynamiques, des arcs d!'influence orientale
et l'utilisation du fer et de la couleur provenant de matériaux naturels, no-
tamment la brique nue. Deux ans auparavant, Gaudi avait travaillé pour 1!
architecte Del Villac & Montserrat; la niche qui abrite "la Moreneta", la
patronne de Catalunya, est du jeune Gaudi; la Coopérative ouvriére de Mata-
ré, société fondée en 1864 & 1'époque ol les "Caixe§ de Resistancia" affron-
taient la bourgeoisie la plus obtuse ( 23 )aveient fait appellh Gaudij; en plus
de la bibliothéque et de la salla dfactes on avait prévu la construction d'
une salle de machines ( la €oopérative produisait du textile et était pour
les travailleurs une coopérative de consommatioé% On a parfois installé
1'art moderniste dans une tour d'ivoire; nous aurons l'occasion de redire
qu'il a été souvent consacré & Dieu et & la Société. Lthermétique Gaudi
en est l'exemple le plus patent, puis il y a eu Horta :la Maison du Peuple

4 Bruxelles (1895 ) commandée par le Part1 Ouvrler de Belgique. On est allé
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( 22 )} MAR20 Léo La Catalogne a 1'époque de Pi y Margall thése de doctorat
soutenue en Sorbonne en 1981. Yoir notamment dans les
volumes II et IITI les chapitres sur le thédtre et la litte-

rature populaire.

( 23 } La " Caixa de Resistencia" syndicat et fond#syndicalrpour soutenir
les greves.
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jusqu'& émettre 1'hypothése que les devises qui devaient figurer dans la
salle dtactes de la Coopérative de Mataro: "Vive la noblesse de coeur...
Camarade! sois solidaire, pratique la bonté..." seraient de Gaudi. ( 24 )

La Barcelone de la deuxi®me moitié du XIX® sidcle est, pour des
raisons sociologiques évidentes, une cité en pleine turbulence, les origines
en sont lointaines, mais toujours d'actualité; nous pouvons déceler deux
composantes, la premiére la frustration nationale, elle vient de loin, sou-
vent réactualisée par le désir du aentre de faire une Espagne unitaire a sa
fagon, la deuxiéme des luttes sociales, la bourgeoisie crée ou secrete un
prolétariat , l'apbﬁt du §Sin Pousse les masses paysannes , catalanes d'abord ,
espagnoles ensuite & abandonner la terre { impbts, servitudes, irrégularitéﬁ_
des récoltes, accroissement de la natalités,3.) L'industriel obsédé par
la production qui lui procure l'argent devient de plus en plus l'exploiteur
d'une caste ignorante d'origine paysamne qu'il traite et maltraite & sa guise,
Journées de 12 et 14 heures, femmes et enfants mineurs sont enrdlés dans les
circuits de la production., C'est & partir de la Premidre République que les
ouvriers luttent pour la journée de 10 H ( 25 ) Le peuple paysan attiré
par le mirage de la ville est la proie de la maladie. D'autre part Barcelone
& €té & cause de son port uhe ville ouverte aux fléaux épidémiques qui 1!
ont décimée jusqu'a une époque assez récente.

Gaudi,le catalan, vit dés sa Jjeunesse dans une Barcelone en expansion
mais aussi pleine de "bullangues" et de conflits sociaux, d'attentats et de
bombes. La lutte des classes redouble de violence. Les "gremis", qul con-.
trélaient 1'emploi;s'attribuant un rdle modérateur au sein de la "menestra-
lia" (l'artisanat et la petite industrie),avaient abandonné sous la pression
de la nouvelle classe montante le cdté social et se consacraient de -plus en
plus au seul aspect geligieux. ;i Le patronat libéral supportait mal les en-
traves & sa liberté et le patronat conservateur , étant inséré plus ou moins

directement des le Moyen-Age dans ces corporations de métiers, n'était guére

( 23 ) suite voir VICENS i VIVES Industrials i politics Op. cit.
El desenvolupament del societarisme obrer i 1'Ateneu

de la CI%se Obrera. pp+ 159-161.

( 24 ) CASANELLES E. Nueva visién de Oaudi Ed. La Poligrafa
Barcelona 1965 pp. 26-28

( 25 ) VICENS i VIVES Industrials i Politigs Op. cit. Fluctuaciones
dels conflictes socials: vagues obreres i miséria p.183

et suivantes.
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tenté de les faire évoluer vers le syndicalisme moderne. Vicens 1 Vives
considéfe que les "gremis" dégringolent & partir de la deuxidme moitié du
XVIII® sidclee { 26 ) Le choc des classes est de plué en plus inévitable.

De bonnes fmes ne voient de 1l'ice-berg que la partie qui émerge. Des idéa-
listes veulent faire quelque chose, Gaudi est appelé & construire le "Temple
expiatori de la Sagrade Familia". C'est une affaire banale qui se produit
par hasard; l'architecte Juan Martorell renonce & la construction du temple
et la confie & son jeune collégue Gaudl gqui est agréé par 1'"associatié des
Devots de Sant Josep", fondée par Bocabella, le propriétaire de la librairie
catholigue de la veuve Pla de Barcelone qui voulait que"le Seigneur ait pi-
tié du pays", pour cela If'menait campagne pour rechristianiser sa chére cité.

I1 faut d'sbord gue les Chrétiens expient leurs péchés. I1 ¥ a une
constante d'expiation catalane; déja au Moyen-Age aprés la défaite de Muret[iz!3)
(Haute Garonne) la Catalogne se repent d'avoir soutenu 1'hérésie albigeoise:
1t'évye8que Torras i Bages aprés avoir passé en revue les maﬂﬂeurs catalans
formule cette phrase lapidaire guton pouvait lire a Montserrat:" Catalunya
sera cristiana o no serd"..( 27 ) Bocabella ne devait pas &tre trés loin
de la pensée de l'évéque et de plus il fallait une grande expiation pour
sauver son pays. Gaudi interpréta en pierre la pensde catholique de son
temps, le sentiment catalaniste y est indiscutablement inserit.

La "Sagrada Familia" qui déji a 1!'.époque de Gaudi devint par sa ma-
jesté ll'embléme de Barcelone est l'emvre de fout un peuple, l'ergent des ri-
ches mais aussi l'argent des classes populaires, la souscridtion reste tou-
‘jours ouverte, car les travaux se poursuivent. Ce monument qui a plus d'un
giécle nlest toujours pas achevé, Lfarchitecte est revenu au temps des
cathédrales quand elles étaient blanches, comme disait Le~Corbusier, éléve de
Gaudi., I1 puise d%ﬂs le passéﬁpour mieux envisager l'avenir. Clest un trait

caractéristique de lt'art moderniste,et dés le départ.

( 26 ) VICENS i VIVES' Industrials i politics Els menestrals i la fi
dels gremis pp. 117-120

( 27 ) Cette phrase qu'on trouve un peu partout dans les sphéres du cata-
lanisme catholique synthétise bien la pensée de Josep Torras i Ba-
ges, auteur de " La Tradicié Catelana " ouvrage fondamental pour
1'étude de la pensée catholique datalane., Voir 1'édition du
cinquantenaire de sa mort avec une préface de Bonet i Balta.

Ed. Selecta. Barcelona 1966,
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En m@me temps que la "Sagrada Familia", Gaudl construisit le palais
Gu&ll au carrer Nou de la Hambls, dans la vieille Barcelone, Cette demeu-
re dAEusebi Gliell i Bacigalupi&rterminée en 1889,les travaux n'lavaient du-
ré que quatre ans. On a beaucoup paflé de ce bourgeois membre d'une de ces
30 ou 40 familles qui-prirent en mains,a leur fagon, le destin catalan au
XIX® sivcles Eusebil Gilell était le mécéne et l%tami de Gaudi, fils de 1!
industriel GOell i Ferrer et époux d'Isabel Lépez qui appartenait & une des
familles les plus puissantes d'Lspagne. Fusebi Gilell i Bacigalupi avait
été un catalaniste notoire : président du "Centre Catala" de Valent{ Almi-
rall (celui~ci avait été gpciéﬁ dirigeant du parti fédéral de Pi y Margall;
en 1887 Eusebi Gliell gquitta le "Centre Catals" avec les éléments les plus
conservateurs pour fonder la "Lliga de Catalunya". Homme d'affaires et cul-
turellement polyvalent, il présida les ® Jocs Florals" de 1900. ( 28 )

Le "Palau Gliell" aujourd'hui musée du théatre.est contemporain
de la crypte de la "Sagrada Familia". Ltarchitecte ne disposait que de queL
ques m2 pour construire la maison d'un des hommes les plus sollicités de
Barcélone. Gaud{ soumit'a Giiell plus de 20 projetsy; 1'industriel choisit
les formes paraboliques et il donna carte blanche a son ami* { 29 )

Le jeune Gaudi qui s'était servi du fer (lampadaires de la Plaga Real,
grille de la Ciutadella) imprime son cachet original & une fagade dont les
portes sont en fer forgé et quton peut présenter comme ﬁn mod:le d'art moder-
niste. 98 la hauteur du "principal (le premier éjage) on voit un balcon-tri-
. bune qui s'étend sur toute la longueur de 1'édifice; plus haut des étages
sans surcharge décorative sur la terrasse mais placés de fagon qu'on puisse

(28) voir: GUAL VILLALBI. Biografias de Fusebio Giiell y Bacigalupi
.gd. Ed.Vélez, , Bardelona 1353
PI y SUNER, Gaud{ y la familia Guell. Ed. Amigos de Gaudi
Barcelona 1958 -
VICENS i VIVES dans Industrials i politics Op. cit. Montserrat

Llorens: Joan Gliell i Ferrer pp. 322 et suiv., Valenti Almirall
pp. 409 et suiv. Francese Pi 1 Margall pp. 3B9 et suiv.

Les "Jos Florals". Bien qu'en 1300 ce concours de poésie catalane fut
en franche décadence & cause de son inadéquation & la société moderne,
ces jeux poétiques avaient représenté au moment de leur restauration
en 1852, une grande victoire du cetalanisme car ils renouent avec 1!
institution de la "Gala Ciencia" créée en 1393 par Joan I. Les mo-
dernistes reprochaient aux floralistes l'usage d'un langage vieillot.
Cependant les crise:s politiques ont aidé les "Jocs Florals". Ils se
sont renouvelds et sont méme devenus une arme de lutte pour la défen-

du pays. Ils ont d s'exiler en 1939.

( 29 ) CASANELLESE. Nueva visién de Gaudl  op. cit’ p. 41.
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les apercevoir de lac rue, des cheminées gaudiennes, champignons humanisés
qui annoncent déja un surréalisme plastique . (Picasso dont le pére était
professeur a Llotge, 1'école des Beaux~Arts de Barcelone, s'était formé chez
les modernistes catalans). L'intérieur, plafonds, arcs et colonnes d'ascen-
dance gothique et mudéjar va créer une atmosphére d'Alhambra de Grenade.
L'ami Giiell méritait bien cela. Et comme toujours, ici entre les deux por-
tails en fer forgé, sa signature, pour Gaud{ grandiocse et anonyme:"les quatre
barres" {le blason de la Catalogne).

Les souffrances de la clasce défavorisée de cette ville que Engels appela
la cité des bombes, tellement la luite des classes était violente et la popu-
lation terrorisée, eurentimu moins une compensation pourles yeux des hommes;
Gaud! et les modermstes trufférent la ville de grandes et de petites merveil-

les . Rien que de Gaudf les "cases" Vicéns, Bell Esguard, Batllé$, Mila,
Calvét, el Col-legi Teresia, la chapelle de la maison de Bocabella, le parc
Gliell avec le long banc serpentin tout en falences dont on essmie toujours

de déchiffrer le sens ésotérique; 1l'église du quartier des "cases''barates"
(H.L.M.) de la colonia Giiell & Santa Coloma (banlieue de Barcelone) dont
seule la crypte a été réaiﬁsée, cette crypte, incomparable chef dloeuvre 4!
art et de technique. A partir de 1910 Gaud! se consacre surtout & la "Sagra-
da Familia", l'ceuvre gui lui tenait le plus & cocur. Les maisons, les réfec-
tions et autres travaux furent confiés & de proches collaborateurs tels que
Jujui et Sugrafies.

La Barcelone des temps du modernisme est une véritable pépiniére d'archi-
_tectes. L'argent accumulé pendant un siécle et demi s'investit en pierre ;&Efia
poursuivre sa fonétion reproductrice en créant de nouveaux établissements pour
loger les fils de la ville en expansion; la Catalogne n'y suffit pas, mais 1!
Espagne lui préte main forte méme lorsqu'elle s'obstine & l'ignorer.

Deux nols déja tréﬁ“%onnus de l'architecture moderniste font par-
tie du répertoire obligeé des bitisseurs de 1'époque: Lluis Domenech i Monta-
ner et Josep Puig i Cadafalch. ( 30 )

Ces deux architectes catalans sont des spécialistes de l'histoire de 1°
art. { 31 ) Leurs connaissances sur l'architecture universelle ont fait au-

torité. Ils ont construit des édifices qui restunt comme ceux de Gaud{ les

sy
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( 30 )OUDIN Bernard dans une excellente préface & son Dictionnaire se plaint
de l'ignorance gue l'on a des architectes et il cite comme exemple

le Versailles de Louis XIV. En ce qui concerne les architectes de Barcelone

il semble ignorer. les auvres et les hommes. C'est démmage. Dictionnaire des
architectes.Bd. Seghers. Paris 1970

{31 } DOUMENECH I MONTANER - PUIG i CADAFALCH Historia General del Arte
32 y4l, kd. Montaner i Simon. Barcelone TEE6 180
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kor témoins d'une étape ertistique dont la principale vertu était une rageu-
se affirmation individuelle. Et pourtant ces seigneurs de la science du beau
ntont jamais rzchigné & se dévouer mux ceuvres de caractére social et & con-
struire des bAtiments & usage collectif.

Le premier ouvrage important de Lluis Domenech est l'immeuble de 1'"edito-
rial Montaner i Simon". Le pére de Domenech était éditeur et & ce titre étmit
un homme de lettres ouvert & l1'Europe, ce qui ne pouvait gutinfluencer son fils.

Barcelone ne possédant pas encore dans les anndes solxante dix d'école
officielle dtarchitecture, il étudie & Madrid + Dés sa Jeunesse, il s'inté-
ressa & la problématique architecturale; comme tant de Catalans il réfléchis-
sait sur le mondé et sa patrie catalane. "L'architecture,disait-il, étant don-
né les conditions actueligé de la société moderne, ne peut conserver un cara-
ctére vraiment national.s.. L¥expansion continuelle des connaissances & tra-
vers les frontiéres, la puissante force d'dssimilation de 1 !instruction mo-
derne, la similitude dtorganisation des peuples annuleront tous les efforts
pour créer une architecturs nationale... Si on pouvait créer une nouvelle ar-
chitecture dans une nation, correspondant aux besoins du jour,bientbtrelle
s'étgndrait & tous les pays civilisés qui professent des idées analogues et
ont des moyens semblables. Ce serait une architecture moderne mais non une
architecture nationale" ( 32 ) Formulation d4'époque mais avec un re-
tentissement fort actuel. Le m@me genre d'habitations sert & loger des ou-
vriers et de petits cadres en France, en Amérique, en Espegne et au Japon;
les puissants de notre monde m8me lorsgqu'ils habitent dans les universels
buildings ont des maisons de campagne fort différenciées, l'art de luxe ne
"cherche pas 1-tanonymat mais il se cache., Le jeune Lluis Domenech avait
pressenti la monotonie de l'architecture su service de la rentabilité.

Le modernisme, et Domenech i Montaner au premier chef, met en branle
un nombre considéraR}e df'artaaﬁns. Dans "1'Editorial Montaner i Simon" la
fagade rappelle ltart mudéjar avec des ornehgnts en brique nue; la structure
est en fer et l'utilisation du verre  corregpond & une double fonction, iso-
lante et ornementale. ' L'ensemble est & lg fois fonctionnel et artistique.

Le modernisme architectural de Domenech i Montaner est catalan et europé-

en; il connaissait les travaux de William Morris, John Ruskin et des artistes

ir*

( 32 ) DOMBNECH i~MONTANER- . SR o
En busca dtuna arquitectura nacional " La denaixensa" eny VIII T.I
' Bardelona 1878
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englais qui se retrouveront plus tard dans Arts end Crafts; d'autre part il
reste fidele a la traditionsartisanale moyenageuse avec des enrichissements
mauresques inspirés de Valence et des Iles Baléares. Domenech i Montaner
dans le b&timent de 1'Editorial marque déja de son sceau son art spécifique
& 1'intérieur du modernisme* ( 33 )
En 1887 c{est le début d'une des grandes ceuvres de Domenech i
Montaner, le Café Respaurant de 1/Exposicié (aujourd'hui Musée de Zoologie)
au Parc de la Ciutadella. L'exposition internationale de Barcelone -de 1888
placde sous 1l'égide du maire Rius i Taulet devait relancer l'économie cata-
lane aprés la "Febre d'0r", le grand boom barcelonais qui avait duré jusqu'
en 1886. Les architectes,de iv'époquef les modernistes et les autres,pro-
fitérent de 1l'occasion pour parachever l'Eixample et effacer définitivement
l'humiliation qui suivit la défaite de 1714
Le Café-Restaurant que les Catalans ont appelé "El Castell dels

tres dragons" a été qualifié par Oriol Bohigas d'"objet architectural parfait”
( 34 ) pour la rigueur de son plan. Il y. a certainement un rapport entre.la
vieille bastille et le chiteau des trois dragons, les trois dragons seraient
les trois tours d'angle qﬁi vieilleraient sur le corps de 1'édifice et sur
le donjon situé au quatriéme angle. Ce chiteau sans ennemis ne servant quta
rassasier 1tappétit des visiteurs de 1'Exposi£ion illustrait la farce de Pi-
tarra, surnom du dramaturge barcelonais Fréderic Soler, ol il perodiait le
Moyen-Age, un peu trop en vogue-selon l'auteur-dans la Barcelone du XIX* cieé-
cle. C'est un chiteau fort élégant ol is‘harmonisent les éléments du gothique
‘local avec la brique mozarabe et la couronne de blasons en céramigue avec la
corniche crénelée. Aprés 1'Exposition, Domenech i Momtener en fit un atelier
d'expérimentation et de traitement de matériaux: forge pour le fer, fonderie
de bronze, sculpture décorative, céramique.... tout le nécessaire pour amé-
liorer les procédés'de fabricadion propres & satisfaire les exigences de cet
art moderniste en pleine expansion dans la Barcelone de 1900.

L'ouvrage le pluslimportant de i'architecte—politique Domenech i Monta-
ner est le "Palau de 1a.Mﬁsica Catalana" construit presquden lisiére de la
vieille Barcelone. La capitale catalane pos.éde deux salles d'une acousti-

— o b e o Em e RS e e e A M S e

( 33 ) ORIOL BOHIGAS Resefia y catdlogo de la arguitectura modernista
Editorial Lumen. Barcelone 1973

( 34 ) Ibid. p. 168.
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que exceptionnelle: el Liceu, classique, fonctionnel,qui fut en son temps
(1847) l'une des plus grandes salles d'opéra d'Furope, cing étages ,capable
de contenir 3500 spectateurs,et le Palauj cet original monument de 1'apogée
du modernisme qui fut terminé en 1908.

Domenech i Montaner utilise la structure en fer, Le "Palau", avec sa gran-
de salle qui aboutit au plateau en hémicycle, son ornementation, peut-8tre
lourde et surchargée, si 1'on pense & ces deux chevaux qui pourraient inguié-
ter les spectateurs assis en-dessous, atteint par une heureuse disposition
ornementale la plus rassurante légéreté. Il suffit que les chomrs interpré-
tent Beethoven ou Clavé pour due les spectateurs s'installent dans un nirva-
na européen et catalan. L'acoustique a été obtenue par 1l'emploi des cloisons
de verre des larges baies latéraless Le "Palau de la Misica Catalana" est
un des siéges du catalanisme musical et littéraire de Barcelone, ouvert a
toutes les expressions culturelles; cette chapelle catalane est peut-&tre
encore plus universelle gque Montserrat; les forces obscures de la dictature
qui causérent tant de dégats aux monuments de la Renaixenca et du modernis-
me (démolitions, mutilations, déprédations) ne s'acharndrent pas trop sur
ce temple du cosmopelitisme intellectuel barcelonais. Aujourdthui 11 Jjouit

de toute sa splendeur et accomplit la mission qui est & l'origine de sa créa-

tion.
On peut dire que Domenech i Montaner fut aussi un théoricien de la

nation, comme nous le prouvent certains travaux et discours. Avant le celé-

bre "Adeu Espanya" de Joan Maragall il s'était écrié en 1895, lorsquiil pré-
-8idait les "Jocs Florals", s'mdressant aux Espagnpls: "En poursuivant 1l'uni-

fication impossible et en imposant voire implacable caractére et vos défauts
& toutes sortes de races, vous avez tout perdu. Avec llextinction du génie

de nos anciennes natlonalltes, soyez gllrs que vous preparez la destructicn

totale et deflnltlve de l'Lspagne-" ( 35 )
Comme pour Antoni Gaudf{, l'egsentiel de Lluis Domenech i Montaner

— A s e o e e Smm Smm e G G e S e S

( 35 ) cf. Archives de la ville de Barcelone-.
et pour ce qui précéde: ORIOL BOHIGAS. Op.cit. pp. 169-172
voir aussi: RAFOLS J.F. Lo decorativo en la obra de Domenech i Monta-
ner dans Cuaderncs de Arquitectura II 1956. SOSTRES MALUQUER,
"Lluis Domenech y Montaner s través d'un edificio cincuentenario
Revista Nacional de Arquitectura X 1958
GARRUT Josep Maria El Palau,definicén arquitectonia del modernismo
"La Vanguardia " 5 XII 1971
DOMENLCH i MONTANER Conservacié de la personalitat de Catalunya
(Discurs presidencial & 1'Ateneu) L'Aveng Barcelona 1912,
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se trouve & Barcelone, §a ville de prédilection. Mais ils ont aussi vécu et
constriit silleurs: Gaudi qii imprimait & la pierre les pulsions de la vie
végétale et Domenech qui, plus que quicongue, savait rendre les vibrations
de la couleur méditerranéenne, ont séjourné a Majorque ; Gaud{ a dirigé des
travaux & la Cathédrale. Il a entendu certainement, avant la messe de minuit,
la Sibylle chanter en modulations mozarabes des verseis de 1'Apocalypse, et
Domenech, plus profane, construisit e:core un restaurant, le Grand Hotel qui
est devenu plus tard une vulgaire caisse d'épargne. Mais & Barcelone, ofl
ltargent des riches circulait plus qu'ailleurs , les grandes familles comman-
daient & leurs architectes de belles fagades, les unes étranges comme des
orchidées, d’autfes délicates comme des grappes de cytises et de glycines,.
Des dizaines d!'artis%és s'occupaient d'architecture et d'urbanisme et
Gaud{, a ltappel de son compatriote, Monseigneur Joan Grau, év&que d!'Astorga
(Léon), qui était comme lui de Reus, redonstruisit le palais de 1'Evéché '
prenant & son conpte les réserves'que lui imposaient le consistoire local
et les fonctionnaires de Madrid qui avaient leur mot & dire sur les ouvrages
ecclésiastiques ou publics. { 36 ) Les deux architectes étaient dans 1!
ensemble assez casaniers sy tous les deux travaillérenb eu cours des mémes
années & Comillas (Santander ) pour le Marquis, mais leurs grahdes cavres
g'éleverent & Barcelone, '
L'explosion moderniste,qui en matiére architecturale dure au moins
trente ans,a créé le plus besu visage de la capitale catalane; si vers 1900
le modernisme littéraire a cédé la place au "noucentisme", qui,lui}\était
un vrai mouvement, structuré, normalisé, tendant & fesire de le Catalogne une
"nation comme les autres, m8me si elle ne 1ltétait pas, car la nationalité ca-
talane n'était nullement reconnue & la capitale de 1'Etat Espsasgnol.

Ce serait contraire & l'esprit du modernisme que de donner un numéro
d'ordre hiérarchique & chacun dgs architectes; si nous plagons Puig i Cada-
falch en troisiéme lieu clest parcequ'il était plus jeune que Gaud{ et Lluis
Montaner. Tout en gardant sa puissante personnalité Josep Puig est celui
qui a le plus voyagé en Europe et étudié ées architectes: Otto Wagner, J.M.
Olbrich 1iés & la Sezession de Viemne, Mackintosh, le directeur et bftisseur
de la "Glasgow School of Art", Horta et Van de Velde flamands belges qui ont

( 36 ) A la mort de 1'évéque, Gaudi fut dessaisi des travaux, il en résulta
quelques malheurs, Cf. COLLINS. Dp. cit. pp. 16-17 et notes 41-42-43.
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fait des séjours importamts & Paris ol 1'Art Nouveau est particulidérement
combattu par les architectes classiques et traditionnels, Art Nouveau dont
Hector Guimard est un illustre représentant (Castel Beranger et des entrées
de métro,...) :

L'Europe n'dpas fait oublier & Puig i Cadafalch sa chére Catalogne. Ses
oeuvres geront plus diverses encore et plus nombreuses que celles de Dome-
nech i lontaner; politiquement il sera encore plus important que Lluis Do-
menech: Député aux Cortés pour Barcelone, Président de la Mancomunitat de
Catalunya (37 ), cofondateur en 1901 de la Lliga Regionalista, groupement
qui jouera un r8le important dans les affaires de la Catalogne+...Bref, Jo-
gep Puig i Cadefalch est .une pérsonnalité importante dens tous les domai-
nes artistiques, politiques et culturels. Il stest interessé mBme & 1' ar-
chéologie et fit le nécessaire pour que les ruines grecques d!Empuries soi-
ent agréablement présentées sur place. La promotion intellectuelle de son
pays est pour lui fondamentale. Il va de so0i que ses oeuvres & Barcelone et
ailleurs ony un cachet catalan et européen, on y décéle une actuslisation du
passé gothique, platéresque, mudéjar et le respect des constructions popu-
lairés...Dans tel ou tel éaifioe il accentue tel ou tel aspect selon le godt
du prppriétaire ou le gien propre. Il est donc plus divers que Gaudf et
Domenech. Parmi ses premiéres maisons citons la "Casa Mart{" (1896)

& Barcelone ou s'installa au rez-de-chaussée la brasserie -cabaret de Pere
Romeu appelée "Els Quatre Gats". On peut remarquer sur la fagade en brique
nue et en pierre 1l'influence du gothique avec une surcharge presque baroque
.au balcon. " Els Quatre Gats" fut le centre principal des modernistes de
Barcelone .notamment des peintres, Rusifiol, Casas, Utrillo; et d'autres.

Entre la poire et le fromage les rédacteurs et illustrateurs de la revue
appelée aussi "Lls Quatre Gats" discutaient de leur monde et de celui des
autres avec un rire*%t une viol¥hce anticonformistes bien plus virulents que
ceux des architectes.

Des oeuvres du jeune Picasso ,de Nonell, Zuloaga, Regoyos, Mir...

furent exposées dans les salles j Granados, Albeniz, Malats, Satie, Grimk-

boom, le poéte Ruben Dario participérent sux fétes profanes des clients

( 37 ) La "Mancomunitat de Catalunya" fut constituée en fonction de la loi
du 29 VYIII 1882 et du décret du 18 XII 1913 qui prévoyait llunion des
"Diputeciones" (conseils généraux)® Le premier président fut Enric
Prat de la Riba. Ce fut le premier pas vers 1'Estatut de Catalunya

de la deuxiéme République { 1931-1939 )
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de ce cabaret qui voulait 8tre la version catalane du "Chat Noir" parisien.
( 38 ) ~ Autour de 1900 lorsque Puig i Cadafalch construisait ses bitiments
les plus représentatifs, toujours avec la personnalité qui caractérise chacu-
ne de ses geuvres, ii entreprit les travaux pour sa propre maison de campa-
gne . Sentait-il déja }le besoin de fuir sa bruyante Barcelone, ou simplement
de s'installer dans un endroit tranquille ol mettre en ordre sa pensée qu'
accaparaient tant d'activités artistiques et patriotiques? Ltendroit choisi
fut Argentona; cette ville d'eaux pures et souvent gazeuses était devenue

& 1-'époque de Puig un des centres de villégiature de la bourgeoisie barce-
lonaise, 1'architecte Y avait.restauré l'église d'un gothique décadent, cons~
truit des maisons (Casa 0311, casa Goti). I1 en profita pour s'y faire un
petit paradis avec ses trols petites maisons villageoises. De la méme épo-
que date la maison Amatller du Passeig de Gracia, comme sa voisine la maison
Batllé de Gaudi,"la casa dels ossos". La casa Amatller, pleine de grice
puigienne, avec sa fagade d'ascendance flamande et catalane contraste avec

la beauté étrange de sa voisine. Importantes sont les maisons barcelonaise%
"casa Terrades",dite "cass de les Punxes”, avec ses airs médiévaux et "re-
naixéntistes" y la casa"Macayl " od s'affirme le Puig i Cadafalch cosmopo-
lite- Il ne néglige pas non plus les commandes plus ou moins nourriciéres
( les gares par exemple) ou les commandes du genre industriel ol il met

plus du sien : la "Fabrica Casarramona”,le"Hall Codorniu® sont d' excellen-

tes illustrations du génie de 1'architecte. ( 39 )

Si Barcelone reste la capitale du modernisme européen, les

A pays catalans plus que les autres ont regu des éclats de la brillante cité.
Des architectes du "Principat" ont su orner les capitales de l'ancienne
Couronne d'Aragon de fleurons d'art nouveau: Citons Roca i Simé, Rubi¢ i
Bellver a4 Mallorcaa; A Valencisg,pous trouvons le Marché Central en face de

la Llotja gothique (bourse de commerce)} de Soler i March, des maisons de Sa-
gnier i Villavechia, dont la plupart des ouvrages ornent sa Barcelone natale,
Ribes i Marcé llarchitecte valencien constructeur de la Gare monumentale de
sa cité, Cortina i Pérez Manuel, qui suivit la tradition populaire arabisante

de son pays valencien & travers ses maisons et ses écrits, Mora i Berenguer

( 38 )} ORIOL BOHIGAS Resefia y Catalogo de ls, Arquitectura Modernista Op. cit.
p. 227 et TORRENT Joan i TASSIS Rafael Historia de la Premsa cata-
lana Vol.I pp. 124-131 Ed. Brughera. Barcelone 1966,

( 39 ) ORIOL :BBHIGAS. DResefla y catdlogo de la Arquitectura modernista
Op. cit. pp 227 et suivantes.
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dont 1toeuvre moderniste est aussi & Valence* Bt les Catalans : Jujol i Gi-

bert ,'ie principal collaborateur de Gaudi, auquel il est resté fidéle sur-

tout dans le Camp de Tarragone., Domenech 1 Estepd Josep, Ruiz i Casamitjana/

Mas i Morell, Vilaseca i Casanovasy auteur de 1'Arc de Triomphe de 1!Exposi-

tion Internatfionale de 1888, YalerI i Pupurull Salvador,Masé i Valenti qui

se consacra & sa ville natale Girone. Moncunill i Parellada Joan, Monguié

i Segura dont les principaux monuments se trouvent & Teruel, Falques i Ur-

pi, Gallissad i Sogqué, Berenguer i Mestres, Martorell i Puig et bien dlautres

qui donnérent & Barcelone et au modernisme catalan le meilleur de leur personne.
La bourgeoisie, ou au moins une partie de celle-ci, pour des

raisons patriotigues ou attres, s'accoﬁ%da de 1ltarchitecture puissante et

raffinée que lui proposaient ses architectes. Le fonctionnalisme sans Bme

et le genre entrep8t ne lui convenaiEnjrpés, c'était bien pour parguer ses

machines et/ou ses hommes, mais quand il s'agissait d'elle, de ses propres

maisons d'habitation, de son espace, de sa chére ville, il en allait tout

autrement, rien ntétait assez grand ni assez beau; elle voulait des palais,

des immeubles distinctifst_des salons et des chambres du genre bonbonniére

au du genre fantasque, qu;il fallait meubler avec des lits, des tables, des

chaises, des miroirs et des commodes dont le design était de Joan Busquets,

de Gaspar Homar, d'Antoni Gaudi et toujours dans les coins, sur les guéri-

dons, les petites tables ou les étagéres,ces petits riens, ces objets en

bois précieux vw en ivoire avec des émaux de‘Masriera; aprés tout la produc-

tion catalanz de coffrets en marqueterie, de jarres et de bibelots était com-

. parable aux autres belles créations d'Europe et d-'Amérique signées Tiffany,

Bugéne Rousseau, Morgan, Gallé, Lalique.....

Le mobilier surtout rappelait en confort ou en inconfort le frisson que le
visiteur expérimentait & l'entrée, heureusement gque les tapis de Perse et les
soieries du Japon rassuraient ‘8% on pouvait appeler la domesticité pour le
thé ou le chocolat, celle-ci s'empressait ﬁqcmettre la belle nappe en dentelle.
fine pour y déposer le, service de porcelaine de Chine, de Delft, de Sevres
ou de Limoges mais certains patriotes obstinés de la bourgeoisie qul ne pou-
vaient tout avoir se contentaient de la porcelaine d'Alconi.

Ce que nous appelons l'explosion moderniste dans les pays catalans voit
décroftre son importance aprés la "Seimaiia Tragica";( 4 ) la bourgeoisie
ayant pafiqué devant le mouvement ouvrier, modere son catalanisme, 1l'archi-

tecture comme le reste céde la place & un possibilisme ambigu.
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Dans le “noucentisme", le mouvement structuré qui se développa aprés.la pre-
miere décennie du sigécle, 1l'imagination céda la place & la rationalité for-
melle qui en architecture méne tout droit & la lourdeur tasalitaire et & la
standardisation des immeubles de rentabilité.

Malgré les déprédations, les mutilations et les réformes de mauvais gollt
Barcelone renferme les meilleures oeuvres de 1l'architecture moderniste; au-
jourd'hui, la nouvelle Catalunya s'occupe de la conservation des oeuvres des
grands architectes qui placérent Barcelone au moins & la hauteur des autres

capitales de 1'Burope.

Leo MARZO,

Université PARIS X.
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' Eglise Catholique en Guinée — Equatoriale (1830 -~ I979)

La Guinée — Egquatoriale est le seul pays hispanophone d' Afrique sud-
saharienne. Ce pays est situé en Afrigue Centrale; ses pays limitrophes sont
le Gabon, le Cameroun, le Nigéria et la République de Saoc -~ Tomé ET Princip
Les contacts de 1' Eglige Catholique avec la (uinée= Equatoriale sont
anciens. GC'est en I534 que le Pape Paul III avait confié & 1' évBché de
Sao — Tomé la juridiction de FBrnando Poo. Jusqu' en IB68 , le pays connut
une phase jésuite, suivie d' une autre confiée aux aumoniers de la Marine
espagnole., kn 1883, les missionnaires du Fils du Coeur Immaculé de Marie
furent chargés de la conversion des masses. En 1904, la Préfecture Apostoli-
que de Fernando poo est !élevée au rang de Vioariat Apostolique.

Les missionnaires auront pour objectifs la conversion des infidéles a
1!' Eglise Catholique par l'apprentissage du catéchisme. ILs s' occuperont
également de promouvoir la santé, avec la consiruction de dispensaires et
d'hopitaux. L'engeignement et l'éducation des jeunes sera aussi une des
t8ches & laguelle vont s'atteler les missionnaires; ils vont ouvrir de
nombreuses écoles. En 1967, le Vatican éléve au rang de Diocése les deux
Vicariats de Guinée = Equatoriale, et en I9TI, le pays devient Délégation
Apostolique; le 28 Décembre c'est le couronnement, il prend le titre de
Nonciature Apostolique.

L' oeuvre des missionnaires espagnols va poter ses fruits; le nombre
des chrétiens va évoluer considérablement; 50% de la population indigéne
appartenait & la religion catholique en douze années d' évangélisation; il
y avaitde plus en plus d' écoles et de jeunes qui y allaient; un effort
louable a également fait en matiére sanitaire..

Mais cet effort sera également freiné dés 1968, date & laquelle le
pays accédera & 1' indépendance par son premier Président: nacias Nguéma
Biyogo. En effet dés I969, l'éveque espagnol Gomez Marijuan est déclaré

persona non grata, et l'évBque équato- guinéen Nze Abui stexile.

En 1974, il impose son portrait— je veux parler , vous l'aurez compris

du Président Macias—=, dans tous les sanctuaires sous 1' affirmation
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" Dieu créa la Cuinée -~ Equatoriale grfice & Macias™. A la fin de la  m€me
année,il est fait interdiction de toute réunion, - .procession et cérémonie
religieuse sur tout le territoire.

En Mars 1975, les écoles privées catholiques sont férmées, les évBchés
deviennent des dép8ts d'armes et propriété de 1'Etat. En Mars I978, le
Président interdit de fagon absolue le culte catholigue et déclare la
Guinée — Equatoriale " Etat athée™ . De plus les arrestations de prétres
prennent de ltampleur.

Le Président— dictateur Macias Nguéma est renversé en Aofit 1979.
La liberté religieuse a été réiablie depuis, et la vieite du Pape Jean-
Paul II en Guinée— Equatoriale en Février 1882, a confirmé la restauration

de la liberté religieuse.

Edith~ Flore NDONG
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DEL VARIO Y DIVERTIDO MUNDO DEL REFRANERO ESPANOL
' Y DE ALGUNOS REFRANES EN PARTICULAR

par Joaquin Calvo Sotelo
Miembro de la Real Academia espafiola

Conférence donnée a la Biblioteca espafiola, le 14-11-1990

Durée: une heure

Joaquin Calvo Sotelo a derriére lui une oeuvre importante, notamment dramatique. I a
été lauréat du Premio Nacional de Literatura, du Premio nacional de Teatro. Il a
récemment animé une série d’émissions télévisées sur les dictons espagnols, qui lui ont
valu une abondante correspondance.

Galicien de naissance, il est membre correspondant de la Real Academia de Galicia.
Voici le résumé de sa conférence.

Le refranero est, avec le romancero I'une des principales sources de la littérature
populaire espagnole. ,

Le refran est comme un "stalactite du langage", nourri et enrichi par le parler populaire,
et comme sédimenté par le temps.

Il est difficile d’en localiser I'origine, sauf dans des cas rarissimes. Et pourtant le refran
est le fruit de personnes concrétes, particulierement ingénieuses, Jamais un dicton n’est
né d’une collectivité. Le peuple lui-méme ne crée rien en matiere d’art. Le dicton ne
peut naitre que d'une personne, celle-ci n’étant pas nécessairement une personne
cultivée, d'ailleurs. C’est en ce sens seulement que 1'on peut parler d’un "art populaire",
et aussi parce que le dicton est véhiculé par le peuple.

Curieusement, le dicton ne connait pas de frontiéres et, quand il ne se formule pas de la
méme maniere d’une région a l'autre ou d’un pays a l'autre, on peut malgré tout en
trouver souvent des équivalents ailleurs,

Il y a dans le dicton trois éléments: I'expérience, le génie, auxquels s’ajoutent souvent la
rime.

Le r?‘ranero espagnol est particuliérement riche. Un ouvrage de Martinez, publié sous
égide la la Real Academia espaifiola, en recense environ 64 000...

A noter que c’est la terre qui produit les dictons, pas I'usine. Le refranero est un produit
rural, et non citadin. Il y est question de calendrier, de météorologie, de la vie animale,
de la chasse, et de sentiments propres aux paysans ("la cazurra sabiduria aldeana").

Le tronc commun du refranero est le dicton, el dicho. On le définit comme "una palabra
que expresa colectivamente un concepto cabal”. Le dicho se limite 4 I'information sur
une réalité observable.

. Mais ce tronc commun prend des formes plus précises.
Le proverbio ajoute un concept moral: "tant va la cruche a I’eau qu’a la fin elle se brise".

L'adagio enveloppe I'idée dans une membrane poétique: "corazén alegre hace fuego de
la nieve”.
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L’apofegma est attribué & une personne qui, de par sa qualité, lui donne du relief: "Il n’y
a plus de Pyrénées" est une phrase qui aurait pu étre banale, si elle avait été prononcée
par n’importe qui. Dite par Louis XIV, elle prend toute son importance..,

La sentencia a une note plus doctrinale et apologétique ( en ce sens la proximité
sémantique avec la sentence juridique n’est pas fortuite).

L'aforismo a, lui aussi, un caractére doctrinal. Il résume un point de science ou de
morale (Robert).

D'une maniére générale e/ refranero, qui englobe tous ces sous-genres, a une coloration
morale, ne serait-ce que par son appel au bon sens populaire,

Ainsi il fustige l'avidité (la codicia), qu’il faut distinguer de I'avarice, en recourant
toujours & des allusions 2 la vie a la campagne: saco, labrador, liebre, halda...

Codicia mala rompe el halda

No es pobre el que tiene poco, sino el que codicia mucho
Lléneme mi alforja, aungque sea de paja

No vayas a Roma a buscar lo que tienes en tu casa

Les dictons peuvent porter aussi sur la vie sentimentale: Anddis a reinas y moriréis
virgenes...

Ils sont ambivalents, concernant la timidité, 'andace, la prudence. Sur ces sujets le
refranero est comme un vaste supermarché oil 'on trouve les articles les plus variés:

Hombre encogido, siempre desvalido
Quién a poco se atreve en agua se lo lleve
Quién de su tierra no sale poco vale (toujours I'horizon du village...).

En faveur de la patience on trouve de nombreux dictons. "El refranero es un puro elogio
de la paciencia":

La paciencia es un tesoro porque del plomo hace oro
Quién con lo puesto se conforma su dicha forma

Ni se muere el padre, ni cenamos!

Males tengas y bien avengas

Lo que nos puedes poseer, los hombros encoger
Quién no tiene marido, consigo mismo se acuesta

. ¢Que se quema la casa? iCalentamos con la brasa!

Quand ils considerent les professions, les proverbes et les dictons sont, 4 de rares
exceptions pres, négatifs, exprimant la défiance paysanne a I'égard des spécialistes.

Une profession est trés souvent citée: celle de médecin. Le plus souvent pour la décrier:
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Dios cura, y cobra el médico
Mds mat6 la receta que la escopeta

Cette méfiance a été bien exprimée par Quevedo qui écrivit cette réplique: "iMuri6 de
su médico!".

Mais il est d’autres dictons, beaucoup plus favorables aux médecins, surtout aux
médecins de chevet, dont on a d’ailleurs aujourd’hui la nostalgie:

La muerte se desespera cuando llega el médico de cabecera

Si el doctor no entra en tu casa, entrard el cura y la caja.

De quel type de société le refranero témoigne-t-il? Il semble étre de tous les temps et de
tous les pays. Il a une forte connotation religieuse, bien qu’il soit fait, a cet égard, d’'un
mélange de scepticisme et de confiance, comme on peut le voir par ce dicton: A Dios
rogando, y con el mazo dando.

Il exprime, encore une fois, le réalisme rural,par ses comparaisons, les sentiments qu’il
exprime, sa malignité paysanne: "Los escritores hacen frases. La gente del pueblo hace
refranes”

Le plus souvent il se fait I'écho du sens commun:
Cuando la limosna es grande, hasta el santo desconfia.
No pidas lo que negaste, no niegues lo que pediste.

No hay dolor que la mujer no sepa hacer menor.

Pour ces raisons, assistons-nous & un déclin des refranes? Autrefois le peuple chantait et
dansait, parce qu’il était content d’étre le peuple. Ceci correspond a une époque, qui va,
en gros du XVe au XVIIie siécle. A quoi nous serviraient-ils aujourd’hui?, pouvons-nous
nous demander. Pourtant la phrase d’AzaNa est excessive, qui prétendait que 'usage
excessif du dicton stérilise I'imagination. Mais il est vrai que c’est seulement dans les
zones rurales, ou 'on vit au rythme de la nature et des saisons, que ’on comprend le
proverbe. C'est sans doute pourquoi, les campagnes étant de plus en plus désertées, le
livre des proverbes nous apparait un peu comme ces musées historiques, avec leur odeur
un peu triste...

Et pourtant le refranero ne cessera jamais tout a fait de nous prodiguer ses conseils et ses
avertissements...

Frangois Gondrand
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COMPTES RENDUS

OCUVRAGES REGCUS,
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La parémiologie génésique dans le bassin
du cours d’eau Alagdén (Chceres)

{compte rendu d'articlel

Il est sans doute inutile de +trop insister en ces lignes
préliminaires sur 1’importance et l’'intensité socio-historique des
proverbes, leur fonction dans la culture et mentalitée populaires, ce
qui a fait dire au Professeur Jaime Oliver : "el refran es la
quintaesencia de la sabiduria popular" (1). Par contre, souligner la
richesse parémiologique de 1’Estrémadoure en général, et rendre
compte en particulier d’une enquete réalisée dans le bassin de la
riviére Alagdén ne me paraissent pas acte superfétatoire. En outre,
si l'article de José Maria Dominguez Moreno paru dans la revuer Saber

popular m'a particuliérement intéressé (2Z), il faut dire que bien
d’autres contributions au folklore d’Estrémadoure sont également de
gualité, et sans doute y reviendrai-je dans un prochain numéro de

Crisol, ne pouvant tout embrasser & la fois, ici et maintenant,.

Et tout d’abord quelques mots sur la revue elle—-m€me, Saber
popular, gqui n’est ©peut-8tre pas encore excessivement connue des
collégues, chercheurs, étudiants, et des amateurs du Folklore

hispanique au sens large. Créée en 1987, cette Revista Extremena de

Folklore (sous-titre) a son siége administratif A& Fregenal de la
Sierra, patrie d*'Arias Montano (1527-1588), au sud-ouest de
l1'Estreémadoure. Ses objectifs sont trés clairs, et je préfére donner

la parole & ses propres responsables ¢ "Saber popular quiere

aglutinar y ser cauce de divulgacién de los trabajos que con la
seriedad ¥ el rigor requeridos aborden <cualesquiera de las
expresiones de la Cultura Tradicional que se dan tanto en

Extremadura como fuera de ella. Aparte de los articulos con caracter
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descriptivo, interesan a la revista los analiticos y de caracter
tedrico y metodolédgico. Se trata, en todo céso, de conocer y dar a
conocer elementos y rasgos, complejos culturales, aspectos ¥
modelos, que nos ayuden a interpretar las claves que rigen los
estilos de vida que se desarrollan de igual! manera en el mundo rural
que en el urbano" (3J.

C*est une revue qui presente bien, agreéable au regard, de format

27cm>< 20cm, d’une centaine de pages & chaque livraison. Sur papier

glace, son texte est rédigé sur +trois colonnes, mais dans une
typographie trés lisible. Le recours aux photographies, gravures,
nest ni avare ni pléthorique, et en tout cas il faut =’en

féliciter, car tout le monde ne connatt pas obligatoirement le chozo
pastoral du Valle del Jerte, par exemple (4). Bref, c’est une revue
locale qui donne dans la qualité, et qui témoigne d’une réelle et
sympathique prise de conscience culturelle, en qufte d’un passe
local et reégional & inventorier et de traditions encore existantes,
certes, matis de plus en Pplus menacées par l'uniformisation
croissante des valeurs, 1*évolution des mentalités et

l’industrialisation des temps modernes.

Mais revenons maintenant aux travaux de José Maria Dominguez
Moreno. Dés les premiéres lignes, il remarque lui-m@me que jusqu'ici
la parémiologie d’'Estrémadoure - pourtant fort riche - a @té trés
peu étudiée. Et surtout il nous prévient que ne pouvant faire & lui
tout seul un travail exhaustif au niveau de toute la région, il lui
a fallu se limiter & une contrée précise (le bassin de la riviére
Alagon) et &4 un  théme concret (les prémices du cycle vital @ la
grossesse, la naissance, l’allaitement). Cette démarche m'a paru

fort sage, responsable, et en cing pages cet article n’'’en recense
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pas moins de 192 proverbes,

l’on considére

¢chantillon deéj4 €loquent éen soi

Si

qu’il ne s’agit 1A& que des premiers moments de la vie

familiale. le cadre gétographique est strictement délimité, sSoit une
bonne partie de l1’'aire nord-occidentale de la province de CaAceres,
et l’enquféte parémiologique a porté sur guarante—-et—-une localités
que j'énumere en note (5).
I. La propitiation
Si la =stériliteé est communément imputée au sexe féminin dans
cette aire rurale (et parions qu’ailleurs aussi}, la sagesse

populaire met parfois les poirnts sur les i :

en el badajo, pero

no siempre repica (proverbe de Riolobos).

Siempre estid la campana

Par

ailleurs, les anonymes

conclusions de caractére génésique

créateurs

de proverbes ont tire des

a partir de leur observation des

traits physiques humains : Hombre narizudo, hombre pocas veces
cornudo, dit-on A& Alcantara, ou 1l'on assure que le nez est
proportionnel! au membre virils Hombre de cojén prieto, no tiene

aprieto (Torrejoncillo). Pour le

que Correas consigne : La mujer

sexe féminin, il y a un proverbe

y el melédén se huelen por el pezén

(Ahigal, Carcaboso, Palomerol; Al

huevo =e le conoce por la yema, ¥

a la mnujer por defuera

naturels de Zarza de Granadilla,

indices de stérilité :

(Ceclavin,

A la moza flata

Santibanez el Bajo). Pour les

certaines anomalies organiques sont

(vientre hundido) no hay San

Ramén que la emprene.

A Montehermoso, la fertilité de la femme est pronostiqueée &
partir de la plus ou moins grande viscosité de la salive, ce
pourquoi l’on crache sur le revers de la main : Nunca el agua espesa
hizo mal ©barro. La mnéme méthode était employée par les femmes de

Torrejoncillo pour s'assurer de leur période d'ovulation

Con
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saliva gargaja, si quieres muchacha vaite a la cama. Mais d’autres

proverbes.tournent en dérision ce genre de conjectures, comme celui-

ci, d’Alcantara : La gque quea, sabe gue esta.

Dans la wvallée de 1'Alagédn, nous preécise Joseé Maria Dominguez

Moreno, il y a de nombreux proverbes sur les moyens propices 4 une
grossesse. Certains préconiseht la relation sexuelle sans autre
considération : A la wvela y a la doncella, abrirles de piernas
{Zarza la HMayori; La tierra ¥y la hembra, quien no la ara no la
siembra (Calzadilla, Pozuelo). Les conseils pour mettre enceinte sa

femme varient sensiblement d’un lieu & un autre : Para la mujer

ermprenar no debes a otro buscar disent les hommes de Santa Cruz de

Paniagua, tandis qu’4 Portaje, c’est un tout autre son de cloche :

Si en tu casa no te dan leche, busca al vecino que te la eche. Quant

aux vieilles de Moraleja, leurs conseils aux jeunes dpous@es sont on

ne peut plus moraux : si gquieres bien emprefiar, guirdate de
segundar, tandis que celles de Coria leur précisent

métaphoriquement: si quieres carga, lleva el arao al dengue.

Bien d’'autres aspects et de nombreux proverbes sont encore
allegués pour ce qui est de la propitiation : certains aliments
auraient des vertus fertilisantes (la <chair de la perdrix, un
meélange de vin et d’'huile, le romarin, la bourrache, la calebasse};
un saint est souvent invoqué, San Ramén, bien qu’d Zarza de

Granadilla, un proverbe soit sarcastique : San Ramdén estari, pero no

es el que aprieta, et 4 Abadia on n'en est pas moins explicite

Encomiéndate a Dios, pero el que empuja soy yo. Dominguez Moreno

rapporte aussi les proverbes qui metteht en garde contre les

"risques" de certaines f€tes, comme 4 Cerezo ou Palomero : La que
retoza en carnaval, en noviembre 1lloraréd, ou encore & Ahigal et

Coria : La gque sanjuanea, marcea.
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Pour etre conmplet, il faut encore ¢évogquer les emplé&tres
abortifs, certaines pratiques recensees par la parémiologie de
1'Alagén. -Les plats salés sont réputés stérilisants @  Sefior cura,
poca sal, gque es nina (COliva de Plasencia, Valdeobispo), la cebolla

albarrana (la =scille maritime) ne serait pas inefficace, et, bien

éevidemment, quand le cas est fort avanceé et périlleux, la ruda (la
rue) se doit d’intervenir : Si la mujer supiera lo que es ruda, no

se quedaria sin ella ninguna (Holguera, Torrejoncillo).

Il. La grossesse

La pareémiologie du bassin de 1'Alagén, 14 encore, n’est pas avare

de précisions. Il y a des proverbes gui font état du changement
physigue, comme celui-ci : DBotdén colorado vy duro, embarazo seguro
(Galisteo, Oliva de Plasencia). Il est trés intéressant de constater

gque certains proverbes ne voient pas dans la grossesse un état
rpathologique, mais bien un stade naturel, voire une situation

humaine +tout & fait louable et enviable : Bendito sea el mal que a

los nueve meses se ha de quitar (Mohedas de Granadilla, Palomero).

Dans cette société rurale, la femme enceinte est valoriséde : Mujer

galana y prefiada, bien se alaba (Cerezo); Oveja cornuda y mujer

barriguda, no las cambies por ninguna (Casilla de Coria, Portaje).

Bien des <considérations gravitent autour de cet &tat, que je ne
vais ©pas rapporter intégralement. Je me contenterai d'évoquer deuy
ou trois proverbes collectés par Dominguez Moreno, et que j'ai
retenus pour leur saveur pittoresgue et leur esprit. Il existe des
croyances quant & la =élection du sexe de l’enfant, certaines
positions au moment du colt ou des jours fastes étant supposés la
favoriser. ©Pourtant - le ©proverbe n’est donc pas uniforme, ne

traduit pas seulement 1'opinion ou la croyance majoritaire - deux
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adages d’Ahigal exposent une opinion incrédule et goguenarde. En

voici un Si la hembra se pcne debajo, o le nacen hembras o le

nacen machos.

1

les gquartiers de lune, on s'en doute, sont particuliérement
observés, et ils permettent de =ituer l’enfant gui va natittre par

rapport A& une naissance anteérieure ¢ S5i en luna creciente, hijo

diferente, y =si en luna menguante, hijo semejante (Calzadilla,

Torrejoncillo).

Enfin, les pronostics ont beau se multiplier, tout est remis 4 sa
place avec ce sage proverbe ironique trés populaire dans la plaine

de 1'Alagén @ Lo dijo Salomén, gque sSi ne nace hembra, nace varén.

III. L’accouchement

C'est une phase délicate, et 1'con comprend aisément gqu’elle ait pu
susciter bien des craintes, bien des angoisses chez les
parturientes, d’autant ©plus gque les conditions d*hygiéne et les
moyens d’intervention n’étaient pas ce qu’ils sont de nos jours. On
trouvera donc cette note fataliste & Oliva de Plasencia ¢ Si lo trae

el hado, muero de parto.

Mais les proverbes sont pragmatiques et utilitaires : des conseils

-

diététigques ne mangueront pas Tres «cosas traen buen parir

carnero, gallina y perdiz (Galisteo, Horcillo, Portaje, Pozuelol). La

perdrix est hautement recommandee, bien qu'il ne faille pas en
abuser.

La vie de 1’enfant est en danger, non =seulement pour des raisons
physiques, médicales, mais encore pour d’autres causes plus obscures
lides 4 l’entourage, & certains objets. Ainsi vaut-il mieux pour la

mére ne pas avoir d’objets noufs ou fixés sur elle avec des
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épingles, et de m@me dans 1’ assistance féminine : d‘Parturienta y

con mofio? Sera en otra casa (AlcAntara, Riolobos).

Le jour de la naissance est augural. Deux dates plus

particulieérement auraient une forte incidence =sur le futur de

1*individu : le dimanche et le mardi. Le dimanche a bonne
réputation, ce qui dans un contexte de civilisation chrétienne ne
nous étonnera guére ! Al que nace en domingo, la semana entera es
disanto (Alcantara, Ceclavin). Tandis que nattre un mardi est
néfaste : En martes, ni te cases, ni te embarques, ni te nazca la

criatura, ni al muerto des sepultura (Casilla de Coria, Moralejal. A

ce propos, je formulerai personnellement deux remarques. Il est vrai
que le mardi est trés redouté, et Correas commente ainsi la chose :
"“Opinidén del wvulgo kontra el martes; : naze de ser tenido Marte en
la xentilidad por Dios de las batallas, i este planeta domina en

este dia, i por eso le tienen por aziago los inarantes, tomindolo de

la =xentilidad, ke no hazia kasamientos en martes por su Dios de
disensiones i batallas" (). Hais j'ai trouvé une autre
"explication", ©plus insolite et plus récente, chez Fernando Lesten

qui s’appuie sur des citaticns de Mariana et Jerdénimo Zurita. Le
mardi serait néfaste & cause de la cuisante défaite des valenciens

et aragonais &4 la bataille de Luchon en 1278.

IV. Lallaitement

I1 est rendu responsable de la dégradation Physique de la femme :

El parir enguapa, el criar enlacia (Casar de Palomero, Riomalo de

Abajor; Por la teta el cuerpo se seca (Villa del Campo). Cependant,

Dominguez Moreno a relevé aussi la contre-partie dans ce bassin : La

mujer que cria es mids madre que la que solamente pare (Calzadilla,

Coria). Cette "contradiction" pourrait parafttre ¢tonnante, si 1'on
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veut s’'en tenir & une vérité monolithique. Pour moi, que la
dualité, l'antagonisme dans 1'appréciation des événements humains

soit refletée aussi dans la parémioclogie me semble plutdt signe de

finesse que de faiblesse. Dominguez Moreno ©propose cette
interprétation avec prudence "Tal vez para evitar una posible
aversion, el refranero de esta cuenca tiende a poner de manifiesto

el significado de la lactancia materna" (7). C’est possible. En tout
cas, l’allaitement constitue une phase loin d’etre négligeable,

puisque 1'on dit & Coria et & Riolobos: Lo que en la teta se mama,

en la mortaja se derrama. Et, une fois de plus, les proverbes vont

recommander certains aliments aux méres qui allaitent ou aux

nourrices : si guieres leche en abundancia, come uvas blancas

(Ceclavin), ou encore : sopa de ajo y peces de rios, poca leche y a

relentio (Carcaboso).

Le +travail de Dominguez Morenoc =s’arr@te pratigquement 14, mais
envisage de poursuivre la t8@8che si bien commencée. Personnellement,
j’estime utile et importante cette démarche de folkloriste,
l’enquete sur le terrain. Le recensement de ces nombreux proverbes

est déja une preuve suffisante de la richesse'parémiologique de

cette région d'Estrémadure, un pas qui devrait @&tre suivi de
beaucoup d’'autres. Et c¢e n’'est pas Ramén Lloréns Barber qui me
démentira, lui gui a écrit dans =zon Refranero de los frutos del
campo : "Muchos folkloristas locales y regionales, con sus horas de
bisqueda e investigacidén, han aumentado el acervo cultural vy
literario del refranero. Todavia dormian - y ain gquedan muchos en el
suefno de la tradicidén popular - refranes s6lo conocidos entre la

gente del lugar que los utiliza" (8).

Christian ANDRES

UNIVERSITE PARIS X
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NCTES

(1) Cité danz =on "Estudio preliminar" par Famén Lloréns Rarber,
Refranero de los frutos del campo, Taurus Ediciones, Temas de
Espada, Madrid, 1988, p. 11.

(2) Le "pequeno trabajo" de José Maria Dominguez Moreno - selon ses
propres termes - a @té publid dans le troigiédme numéro de ESaber
popular (mars 1989), sous le titre "La gestacidén y el nacimiento en
el refranero de lz cuenca del rio Alagdédn (Ciaceres)", p. 83-87.

(33 I1 s'agit d’un extrait de 1’Introduction du numéro 1 de Saber
popular, =signde par deux membres du Conseil de Rédaction, Javier
HMarcos Areévalc et Francisco Tejada Vizuete (RBadajoz, juin 1987). Je
dois préciser que cette revue joint la parole & 1’acte, et accueille
volontiers les contributions &trangéres, puisque ma collaboration a
2teé la bienvenue (voir mon article "Milagros vy utilizacién
dramidtica en la comedia de Lope de Vega", Saber popular, n®s, Enero-
Abril 1880, p. 25-281.

(4) Voir la photographie p. 8 du numéro 5 de Saber popular (enero-—
abril 1990). Elle est accompagnée de la citation suivante : "los
“chozos"” pastoriles extremefios de planta circular representan una de
las formas mas primitivas de vivienda ("chozo" tipico de las sierras
del Valle del Jerte).”

(2) En voici la liste =selon 1l’ordre alphabétique : Abadia,
Aceituna, Ahigal, Alcantara, Aldehuela del Jerte, Cachorrilla,
Calzadilla, Carcaboso, Casar de Polomero, Casilla de Coria,
Ceclavin, Cerezo, Coria, Estorninos, Galisteo, Guijo de Galisteo,
Guijo de Granadilla, Holguera, La Pesga, Marchagaz, Mata de
Alcantara, Mohedas de Granadilla, Montehermoso, Moraleja, Morcillo,
Cliva de Plasencia, Palomero, Pescueza, Piedras Albas, Portaje,
Pozuelo, Riolobos, Riomalo de Abajo, Santa Cruz de Paniagua,
Santibanez el Bajo, Torrejoncillo, Valdeobispo, Vegas de Coria,

Villa del Campo, Zarza de Granadilla, Zarza la Mayor.

(67 Vocabulario de refranes vy frases proverbiales (1827}, Texte
&tabli, anncte et presente par Louis Combet, Institut d'Etudes
Ibeériques et Ibero-Américaines de 1'Université de Bordeaux, 1987, p.
135b.

{7) In "La gestacidén y el nacimiento...", Saber popular, n®3, mars
1989, p. B7b.

(8) Refranero de los frutos del campo, op. cit. (voir notre ncte
Y, p. 9.




-118-

CANENTE-REVISTA LITERARIA, N2 8, Malaga, 1987.

Contiene este nimero -de excelente presentacidén editorial-cuatro secciones:
ARTICULOS, NOTAS, EN CUANTO ME DICTO VERSOS {los clasicos), CREACION Y ENTRE-
VISTA —subdividida esta Ultima en NARRATIVA y POESIA.

El conjunto ofrece colaboraciones sumamente variadas con articulos dedicados
a Buero Vallejo (por Adelardo Méndez Moya), al Dialogo en el Renacimiento es-
pafiol (por José Maria Martinez Torrejon), a las Fuentes del Rey Burgués de Ru-
bén Dario (por Ricardo Llopesa), al Ultraismo asimilado (por Claude Le Bigot)
y al libro de versos de José Gaitén CHAROL Y SEDA (por Alberto Torés Garcia).

La Seccidén NOTAS recoge -como indica el titulo- breves resefias de libros:
SEMAFOROS, SEMAFOROS, de Jaime Siles, ECOS DE MI MUNDO, de Isabel Hernéndez
Prieto y EX VERBIS, de Francisco Peralta.

CUANTO ME DICTO VERSOS publica un sainete inédito de Gaspar Zavala y Zamora,
ElL, SOLDADO EXORCISTA y DOS CARTAS INEDITAS de Jaime Gil Biedma.

CREACION Y ENTREVISTA es una Seccidn de colaboracidén en la que aparecen poe-—

mas visuales o en formas tradicionales.,

Revista, en conjunto, de calidad que merece todo aplauso.
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