Mapas del océano.
Desplazamiento, imaginacion
y afecto en De latitudes en portrait
de Enrigue Ramirez

BJETS POUR VOYAGER, Meétaphores d'un horizon, De latitudes en portrait,

Océan, Cartografias para navegantes de tierra y Los durmientes: el océano es un
elemento que se repite en el trabajo del artista audiovisual chileno Enrique
Ramirez. En estas instalaciones filmicas, objetos, dibujos y fotografias, el mar
funciona como soporte de un viaje real y mental, donde se juega con el
tiempo, la memoria y la transformaciéon personal. Los desplazamientos son
parte de la practica de vida misma del artista, habitante y viajero, que vive
entre Santiago y Parfs, pero también del tema y de la forma misma de sus
obras, como se evidencia en Océan, un film realizado en un plano secuencia de
tres semanas viajando en un barco carguero que cruza el Atlantico desde
América Latina a Europa. Los trabajos de Enrique Ramirez sobre estas
distintas geografias son reflexiones poéticas que buscan humanizar situaciones
distopicas. Sus instalaciones filmicas y fotografias tratan sobre éxodos, exilios y
la discontinuidad de la memoria, pero Ramirez busca encontrar un modo
poético de dar cuenta de estos problemas politicos produciendo imaginatios
subjetivos. Los vastos paisajes que usualmente aparecen en sus trabajos son
concebidos como espacios geo-poéticos para la imaginacion, territorios
abiertos para ver y deambular. Trabajando sobre un registro que apela al
espiritu contemplativo, en su obra elementos minimos como la brisa, el agua,
la arena, se combinan para instalar esa mirada subjetiva. Las instalaciones
incorporan estos medios para crear una experiencia conceptual en un
ambiente determinado: una geografia de desplazamientos intimos que se
traslada de la obra a la experiencia misma de los espectadores quienes son
invitados a realizar sus propios recorridos en el museo o la galeria.
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En varios de los trabajos de Enrique Ramirez el mar visibiliza también
preocupaciones histéricas muy especificas: la geografia aparece como un lugar
de memoria politico y poético de Chile. El océano, abismo rotundo donde un
cuerpo puede desaparecer para siempre, es una geografia perfecta para la
impunidad como lo atestiguan los “vuelos de la muerte” de la dictadura de
Pinochet que “desechd” disidentes y “ahogd™ la verdad en las profundidades
del mar'. La obra de Ramirez también interviene en este campo de reflexién
que en la actualidad se aboca a considerar la interseccién entre memoria y
espacio en los procesos y politicas de la memoria. Las intervenciones en los
sitios de memoria, y la produccién de marcas territoriales, se proponen tanto
como actos de reconocimiento de las victimas y luchas contra el olvido, como
expresiones de una voluntad de transmision de memoria hacia las futuras
generaciones. Sin embargo, a diferencia de otras practicas conmemorativas —
como archivos, museos o monolitos—, los espacios abiertos y el paisaje en
tanto “superficies de inscripciéon” han recibido escasa atenciéon en los estudios
sobre las politicas de la memoria en los paises del Cono Sur. Asi, el critico
Jens Andermann propone volver al paisaje y ver en sus distintas modulaciones
interrupciones criticas de los emplazamientos monumentales, modos de
apertura, logicas itinerantes que potencialmente pueden llevarnos mas alla de
la 16gica temporal del trauma para pensar politicamente en el presente (2012:
177-181). Las configuraciones de los espacios abiertos en el arte ofrecen otra
forma critica de explorar las construcciones culturales de espacio, lugar y
naturaleza, al mismo tiempo que ponen en juego dimensiones materiales y
afectivas a partir de las cuales se pueden elaborar reflexiones sobre los
procesos de memoria?.

En este cruce entre espacio y politica, y a partir de los abordajes
recientes sobre las geografias afectivas y sobre los vinculos entre memoria,
materialidad y espectralidad, este articulo examina los modos en que los
“Retratos de latitudes” del artista chileno Enrique Ramirez proponen una
“comprension visual” del espacio en la que el arte se apropia de una agencia
historica del mapeo, en tanto ésta funciona no como un ejercicio de espejar la
realidad, sino de desplegar contradicciones entre sus distintos niveles. Como
plantea James Corner, el mapeo descubre nuevos mundos entre los presentes

Durante la dictadura de Pinochet entre 1.200 y 1.400 personas fueron atadas a tieles y lanzadas al océano
desde helicopteros, entre ellas Marta Ugarte, cuyo cadaver la corriente de Humboldt devolvié a una playa de la
regién de Coquimbo el 12 de septiembre de 1976. Este fue el unico cuerpo recuperado pero varias décadas
mas tarde, antes de morir, un represor revel6 uno de los lugares donde fueron arrojadas las victimas de la
dictadura y un juez recuperd ricles del fondo del mar, unica evidencia material del crimen cometido (Palma).

Los trabajos que analizan las “inscripciones de la memoria en el espacio” se detienen generalmente en
artefactos y monumentos conmemorativos. Esto se debe en parte, segiin Owen Jones, a que la memoria es
conceptualizada como representaciéon: cuando consideramos expresiones de la cultura material como
“repositorios” tratamos a los objetos como formas de representaciéon y no como elementos dindmicos en la
produccién performativa y activa de memorias y afectos (2005: 210). Por el contrario, las reflexiones artisticas
sobre el espacio abierto potencialmente introducen nuevas dinimicas entre la presencia y la ausencia y
consideran los “efectos” de memoria que produce la obra de arte.
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y los pasados al reformular no solo las caracteristicas fisicas de un terreno sino
sus fuerzas ocultas, sus eventos historicos. Los “retratos de coordenadas” son
intervenciones en el espacio que sefialan usos pasados del océano pero
también son ejercicios que apuntan a una imposibilidad de ese mapeo e
instalan una atmosfera afectiva atenta al caracter acechante de la pérdida.

¢Desde donde se mide la inmensidad del mar? De /latitudes en portrait es
una coleccion de obras de pequefio formato, que se relacionan entre ellas y
nos invitan a considerar la inmensidad del océano y sus implicancias en el
pasado de Chile. La muestra consta de dos partes. En la primera serie,
coordenadas y lineas grabadas en el vidrio tratan de situarnos en un lugar
determinado de la inmensidad del mundo pero los textos que se incluyen en la
superficie del “mapa” contextualizan nuestra imaginacion con la historia politica
reciente de Chile. Una segunda serie de videos nos invita a descubrir paisajes
marinos, y el espectador se transforma en un guardian permanente del
horizonte. Asi, las distintas obras en De latitudes en portrait, tienen un fondo
poético y politico, ya que no solo se basan en lo que es sensible a la relacién
entre las imagenes sino que conducen a una reflexién visual sobre lo que es
imperceptible y que adquiere un sentido politico particular en el contexto de
la practica de los “vuelos de la muerte” de la dictadura.

Me interesa detenerme ahora en los primeros cuadros de la primera
serie’ de De /latitudes en portrait. Un conjunto de mapas topolégicos que no
respetan detalles o la escala para difundir las coordenadas de lugares frente a
las costas de Chile donde se cree se encuentran los cuerpos. Los mapas de
Ramirez no son una representaciéon exacta de lo que describen, sino
coordenadas imaginarias trazadas en un intento de explicar lo que escuchaba
de nifio sobre esas personas que fueron lanzadas al mar y de sus fantasfas
respecto de lo que sucedfa. El mar, que no deja huellas, es también una masa
movil impredecible por lo que Ramirez buscara “hacer hablar” esa geografia
con un ejercicio de mapeo que proyecta imagenes mentales en la imaginacion
espacial. A diferencia del calco, el mapeo descubre nuevos mundos al exponer
eventos ocultos, trazando lineas, emplazando cuerpos en la superficie misma
de unos retratos de coordenadas, humanizando e historizando el espacio

La gedgrafa Carla Lois destaca la importancia de la categoria de “serie” como productora de la mirada: “La
presuncién basica es que el armado de una serie crea claves de lectura y de interpretacion y que, por tanto, un
mismo mapa no comunica lo mismo si es puesto en dos series diferentes. El modo en que construimos una
serie afecta los sentidos del conjunto de las imagenes tanto como los sentidos que comunican cada una de ellas
y los aspectos visibilizados e in-visibilizados en los modos de lectura que propone la serie” (3). En un futuro
trabajo es fundamental considerar el orden de los distintos “retratos” en las series y los sentidos que, a partir
de ésta, se deducen sobte el conjunto de la obra. Més alld del valor semdntico y afectivo especifico de cada
imagen en particular, en relacién a la totalidad, vale la pena preguntarse si en la seric se produce una
temporalidad especifica, como si es el caso en el triptico “Los durmientes”, en donde Enrique Ramirez explora
sincrénicamente en tres planos diferentes tres momentos en relaciéon con la desaparicién de una persona e
instaura, asi, una heterocronia polifénica, reforzada también por la disociacién entre imagen y sonido al
interior de cada panel. Para un analisis de la temporalidad en tres trabajos audiovisuales sobre los vuelos de la
muerte, vedse: Depetris Chauvin, Irene.”’Memorias en el presente. Afecto y espectralidad en imaginarios
acudticos contemporaneos”’, Aniki: Revista Portugesa da Imagem em Movimento, 2017, en prensa.
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desde las graffas de lineas y puntos, los textos incluidos en cada “mapa” pero
también desde el concepto de “retrato” que en la tradicién de la historia del
arte occidental viene a figurar no un espacio, sino un individuo particular.

Desde el descubrimiento del océano pacifico en el istmo de Panama
por Nufez de Balboa hasta la circunnavegacion de Magallanes, la historia de
la cartografia y el mapeo del Pacifico ha estado muy condicionada por la
narraciéon de los descubrimientos y los avances exploradores. Los primeros
mapas apuntaban a la “precisién”, eran una concatenacién de evidencias
con las que secuenciar en el tiempo los logros humanos sobre el espacio.
También mejoras técnicas como la mediciéon de la longitud fueron centrales
para la configuracion de una imagen integral del océano (Garcia Redondo, 19-
22). A diferencia de los mapas modernos, los retratos de Ramirez carecen de
coordenadas de longitud y ofrecen tan solo latitudes inexactas ya que sus
mapas de coordenadas ubican el norte indistintamente en cualquier sector de
la superficie representada. En “Hacer desaparecer” (Figura 1), se incluye el
texto: “Los chilenos demostraron ser alumnos destacados de ese plantel,
logrando que el destino de la gran mayoria de los desaparecidos sea un
misterio insoluble...” y el retrato presenta no uno sino dos nortes
enfrentados, sefnalando la imposibilidad del mapa de cumplir su funcién:
ubicar cuerpos o guiar la busqueda particular de cada espectador. En esta
representacion del océano como un “abismo rotundo”, en donde no se
pueden encontrar cuerpos, hay una exploracién espacial y una sensibilizacién
con la pérdida y con la falta de “pacto sepulcral” que hizo de los desaparecidos
“no-personas”, vidas que no merecfan inscripcién simboélica o memorializacion.
Segun Gabriel Giorgi, la biopolitica de la dictadura trata de “borrar el cadaver
como evidencia juridica e histérica, al mismo tiempo, y sobre todo, (se) trata
de destruir los lazos de ese cuerpo con la comunidad: de hacer imposible la
inscripcién de ese cuerpo en la vida de la comunidad, en sus lenguajes, en sus
memorias, sus relatos” (Giorgi, 198). Frente a esta produccion de “cadaveres
sin comunidad, cuerpos con los que la comunidad no puede establecer lazos”,
la representacion del océano como “un cementerio imposible”, un “no lugar”
que impide establecer limites e individualizar tumbas, sefiala, por otro lado, en
su misma insistencia e imposibilidad la voluntad de politizar esa materia,
haciendo que la omnipresente vastedad del océano sea signo de la ausencia de
los desaparecidos.

Los retratos también inscriben en el espacio célebres declaraciones
historicas, fragmentos de testimonios judiciales, notas periodisticas o informes
oficiales sobre la politica de violacién a los derechos humanos. El retrato “El
general” (Figura 3) contiene la leyenda “La opinién mia es que a estos
caballeros los toman y los van a dejar a cualquier parte, por ultimo en el
camino los van tirando para abajo...”, que resulta una parafrasis de la famosa
declaraciéon de Augusto Pinochet el 11 de septiembre de 1973, el dia del
golpe, refiriéndose a los prisioneros. En esa declaracion, que se filtré de una
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grabacién captada de las comunicaciones militares, Pinochet decia que “se
mandan por avién a cualquier parte, e incluso por el camino los van tirando
abajo” y la grafia del retrato de Ramirez reproduce un camino en zig zag. El
dibujo de las lineas en “Los rieles del mar” (Figura 6) asemeja el tendido de
una via de tren e incluye el extracto de una nota periodistica reproducida en
E/ Mostrador en donde se informa sobre el hallazgo de pruebas de los vuelos
de la muerte: “Los pedazos de metal, encontrados a unos 870 kilémetros del
norte de Santiago, fueron subidos hace unos dfas a la superficie, desde el
fondo marino y su hallazgo fue posible gracias a que un militar que participod
en esas acciones confesé antes de morir”. Otra nota periodistica reproduce
que un mecanico de la Fuerza Aérea admitié judicialmente que “lanzé los
cuerpos, pero no sefialdé en qué parte de la costa del norte” y el retrato “El
destino” (Figura 2) dibuja un punto sin lineas y sin coordenada alguna.

La sensacion de “misterio insoluble” en relacién con la ubicacion de los
cuerpos se reproduce graficamente en otros “mapas” de coordenadas. El retrato
“El familiar” (Figura 4), incluye una cita de E/ Informe de la Comision Nacional de
Verdad y Reconciliacion (1991) que habla del maltrato permanente y sistematico
que se dio a estas familias en la mayoria de los casos y que incluia desde negar
la detencién y la muerte del familiar a larguisimas esperas para recibir noticias
de los detenidos. Ramirez trasmite esta ansiedad y angustia con otras lineas
punteadas, sefialando la falta que no se puede llenar. Un unico circulo de
mayor tamafio parece la cabeza del cuerpo de uno de las personas desaparecidas
y la figura humana carece de coordenadas que permitan su ubicacién en la
vastedad del fondo negro. “Retratos de coordenadas” sin coordenadas que
instalan la contradiccion y la imposibilidad misma de representar lo que se
quiere representar. Una humanizacién de la distopia que se refuerza en
“Himno nacional chileno” (figura 5) que incluye el famoso fragmento de la
cancion patria que asemeja el territorio a una utopia de abundancia y felicidad:
"Puro, Chile, es tu cielo azulado, Puras brisas te cruzan también, Y tu campo
de flores bordado, Es la copia feliz del Edén." El retrato reproduce cuatro
puntos unidos por dos lineas en forma de cruz y las cuatro coordenadas carecen
de numeros repitiendo las mismas cruces en formato de menor tamafio. En
lugar de sefialar un punto en el espacio particular, las coordenadas en %’ se
asemejan a dos sables cruzados, como sefialando espacios de batalla y apuntando
al caracter violento y belicista de una patria que se imagina como utépica.

Los retratos de Enrique Ramirez mapean las contradicciones de la
historia de una nacién, la imposibilidad del mapa de cumplir su funcién de
ubicar y resolver la crisis del pacto sepulcral producido por la dictadura. El
mapeo también espacializa sensaciones y afectos que permiten al espectador
establecer una empatia con el drama de los desaparecidos y liberar la pérdida
de una economia de lo familiar. “Relato de reclusion” (Figura 7) no sélo vuelve
a reproducir coordenadas indtiles, sino que los puntos carecen inclusive de
lineas que los unan transmitiendo espacialmente la sensaciéon de aislamiento
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extremo que sufrfan los detenidos. El texto que se incluye reproduce un
testimonio del informe sobre prisién politica y tortura que habla de los
“simulacros de fusilamiento” en la localidad de Magallanes: "El Sefior te
quiere recibir con las puertas abiertas". Me senté en lo que seguramente era el
tradicional banquillo. Vendado nada podia ver. Lo dramatico lo pusieron con
el silencio, alli sentf algunos tiritones. Se me pregunta por mi ultimo deseo y le
manifiesto primero que quiero ver a mis hijos y mi sefiora”.

Los artistas de instalaciones por lo general utilizan directamente el espacio
de exposicién, a menudo la obra es transitable por el espectador y éste puede
interactuar con ella. En Chile los “retratos de latitudes” fueron exhibidos, como
parte de una muestra mayor sobre la obra de Ramirez, en el Museo de la Memoria
y los Derechos Humanos de Santiago. L.a muestra ocupaba el subsuelo y
parte del tercer piso pero los dibujos y los videos que correspondian a los
retratos se ubicaron en el espacio oscuro del subsuelo. Este caracter envolvente
de la negrura se mimetizaba con la de la obra, ya que el fondo del océano no
era representado en azul sino en negro, haciendo que por momentos el
espectador se sintiera también en el “fondo del océano”. Pero esta ausencia
de limites entre obra y espacio de exhibicién también producia una relacion
de continuidad simbdlica entre el océano y el espacio. Antes que coordenadas
maritimas, las lineas y puntos de los retratos dibujan constelaciones de estrellas y
estos puentes vuelven a liberar la pérdida de la economia de lo familiar para
trasladar ese drama a un espacio “universal” que el del océano Pacifico*.

La maleabilidad del alcance geografico y temporal de los retratos de
Ramirez se vincula también a su pertenencia a una serie. Para una exposicion
en Buenos Aires, realizada en marzo del 2016, Ramirez sumé obras que no
estuvieron en las muestras anteriores y que hablan del contexto particular de
la Argentina. Inaugurada en la semana del aniversario numero 40 del golpe de
Estado de marzo de 1976, el artista incluyo, junto a las primeros 15 cuadros,
otra serie de 15 nuevos "retratos" de latitudes. En el caso argentino esos
"mapas" dan una dimension visual y espacial a los textos y declaraciones de
familiares de detenidos desaparecidos que el artista recopilé durante su visita a
Buenos Aires. Hay, entonces, un intercambio entre tiempos y geografias

En este sentido, vale la pena preguntarse sobre los posibles vinculos con imaginatios acuéticos previos. En E/
botdn de ndcar (2015), un documental de Patricio Guzmén que también trata de los “vuelos de la muerte”, se
sugieren vinculos entre los conocimientos del mar y de las estrellas en la cosmogonia indigena a partir de las
imédgenes de los cuerpos pintados de los Selk’nam, némades marinos de Tierra del Fuego. Apelando al
anacronismo Guzman compara el exterminio de este “pueblo del agua” con los vuelos de la muerte, la
préctica de la dictadura de Pinochet de tirar a los detenidos desaparecidos al océano. Las fotos del archivo de
principios del siglo muestran los cuerpos de los selk'nam pintados con simbolos enigmiticos, quizis gotas de
agua o constelaciones. Intuimos que el agua, por sus movimientos, recibe un impulso del espacio que se
transmite a las criaturas vivientes. Al igual que los astrénomos, las tribus patagonicas hacfan de la relacién
entre el cosmos y el agua una instancia inseparable de la vida pero su mitologia decia también que sus
antepasados muertos se habian convertido en estrellas. En este sentido, el director encuentra en el imaginario
acudtico de los indigenas una potencia: la posibilidad de sellar simbdlicamente el “pacto sepulcral” que la
dictadura rompié al convertir a los desaparecidos en cadaveres sin comunidad.
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distintas a partir de los imaginarios acuaticos para pensar temas vinculados a
la memoria en contextos a la vez trasnacionales y particulares. Tanto la serie
de retratos de latitudes de Chile, como la de Argentina, terminan en cuadros negros:
las placas de vidrios carecen de grabados y, mediando entre el negro del papel
y del fondo de la pared, se visibiliza el borde del marco de acrilico. Como si
en la mente del artista fuera necesario, para representar una nociéon espacial,
un elemento de abstraccion, una forma geométrica que estructure y ordene la
inmensidad, aunque esta representacion del océano quede “en blanco”. Sin
embargo, este vacio de la representacion, antes que un limite, se presenta
como una posibilidad. La historia no se contd, no sélo porque se desconoce
sino porque esta escritura cartografica e histérica se conforma a partir de series:
una accién, un proceso y una intervencion cultural siempre abierta al futuro.

A modo de conclusion

Las geografia afectivas de Ramirez ponen en juego concepciones mas
amplias de materialidad al analizar los vinculos entre espacios y memorias
atendiendo a la presencia pero también a la pérdida y a ausencias que nos
acechan (Wylie, 2009)°. Los retratos inscriben discursos en la mudez del océano
y extraen de su materialidad una extrafia dinamica de restos, presencias y
acechantes ausencias que nos sitian en un laberinto temporal incierto. El
juego entre la abstraccion de los puntos y de las lineas sobre el fondo negro y
la por momentos antropomorfizacion de la representacion del espacio, atiende
a un nuevo modo de afectividad porque entrelaza objetos con modalidades de
afecto y un sentido acechante de la pérdida (Edensor, 2005). Una forma de
considerar la ontologfa inestable de la materia que apunta a la naturaleza “mas
que representacional” de la memoria como corporealizada y acechada por lo
espectral. Una naturaleza sensorial e inestable de la naturaleza y de la memoria,
una propuesta de entrelazar paisajes y recuerdos en donde la presencia se
desestabiliza por la ausencia de lo acechante indicador de una relacién entre el
ser y el espacio que supone tanto el habitar como las sensaciones de lo
acechante o fantasmagorico.

Hay en la obra Ramirez una agencia del mapeo en varios sentidos. A
diferencia del calco, el mapeo descubre nuevos mundos entre los presentes y
los pasados porque reformula no solo las caracteristicas fisicas de un terreno
sino sus fuerzas ocultas, sus eventos historicos®. En el caso de Ramirez el

De manera similar, en el campo de los estudios de la memoria algunos académicos sostienen que la oposicién
entre objetos como cosas tangibles, reales y concretas y el mundo intangible e inmaterial de los afectos es inadecuada.
En este sentido, Katrina Schlunke argumenta que la memoria es una especie de “efecto” producido a través de
y con el orden de lo matetial, antes que un mero producto de una conciencia centrada en lo humano (2013:
253-4). Las obras interrogan lo que estd y lo que no esta ahi, los efectos del pasado sobre el presente,
apostando a la imagen como forma de afectarnos y donde se juega con distintas ideas de temporalidad.

Para Gilles Deleuze y Felix Guattari “el mapa es abierto, conectable en todas sus dimensiones, desmontable,
alterable, susceptible de recibir constantemente modificaciones. Puede ser roto, alterado, adaptarse a distintos
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mapeo supone también una proyeccion de imagenes mentales en la imaginacion
espacial: sus mapas topolégicos son el trazado de su memoria afectiva infantil
de la dictadura, de su incomprensién de los hechos y de lo que se imaginaba
sucedia en el fondo del mar. El mapeo también es una accidn, un proceso,
una forma de intervencién cultural porque los trabajos de Ramirez proponen
una “espacializacion de la memoria”; una relocalizaciéon de su campo de accion,
y un rodeo que potencia el alcance de ese discurso de memoria al hacer posible
una ampliacién de la comunidad afectada por la pérdida. Una “humanizacién de
la geografia” y una “espacializaciéon de la memoria” que potencian el alcance
de ese discurso cuando recuperan cuerpos en los recuerdos de una
geograffa imaginaria generando una relacion de intimidad con quien las
observa en algin pasillo oscuro, para luego recorrer objetos, instalaciones,
fotografias, textos y dibujos que complementan el tema de cada exhibicién.

Anexo de imagenes

S

HACER DESAPARECER

Los chilenos demostraron ser
alumnos destacados de ese
plantel, logrando que el destino
de la gran mayoria de los
desaparecidos sea un misterio
insoluble...

Figura 1: Misterio insoluble

EL DESTINO

fueron arrojados al mar desde
un avion de la Fuerza Aérea,
segun admitié el mecanico de
esa institucioén, quien lanzé los
cuerpos.

Figura 2: Testimonio

montajes, iniciado por un individuo, un grupo, una formacién social. Puede dibujarse en una pared, concebitse
como una obra de arte, construirse como una accién politica o como una meditacion [...] Contrariamente al
calco, que siempre vuelve ‘a lo mismo’, un mapa tiene multiples entradas. Un mapa es un asunto de
performance, mientras que el calco siempre remite a una supuesta wmpétanse” (Deleuze y Guattari, 2002:17).



MAPAS DEL OCEANO. ..

N aseas

N woss

N aeisaes

EL GENERAL
La opinién mia s que a estos.
caballeros los toman y los van
a dejar a cualquier parte, por
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tirando para abajo.
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Figura 3. Testimonio
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HIMNO NACIONAL DE CHILE
Puro, Chile, es tu cielo azulado,
puras brisas te cruzan también,

tu campo de flores bordado
es la copia feliz del Edén.

N wewooces

Figura 5: Himno Chileno

EL FAMILIAR
Relevante es, en cambio, un pirrato
posterior: “Frente a sllo, resul

ita
admirable la paciencia, periinacia y

dignidad con que las familias so

, primero, en mantener el
contacta con los detenidos:
segundo, en suxiliarlos y

nsolarios; tercero, en defenderios
legalmente; y cuario, ya muerios o
desaparecidos, en buscar sus restos
para honrarlos

Figura 4: Los familiares

LOS RIELES DEL MAR
Los pedazos de metal, encontrados
a unos 870 kilmetros al norte de
Santiago, fueron subidos hace unos
dias a la superficie, desde el fondo
marino y su hallazgo fue posible
gracias a que un militar que

articipé en esas acciones confesé.
antes de morir.

N awerars

Figura 6. Los rieles.
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Figura 7. Relato de reclusion

RELATO DE RECLUSION

"El Sefior te quiere recibir con las
puertas abiertas”. Me senté en lo
que seguramente era el tradicional
banquillo. Vendado nada podia ver.
Lo dramitico lo pusieron con el
silencio. Se me pregunta por mi
Gitimo deseo y le manifiesto
primero que quiero ver a mis hijos
¥ mi sefora.

N oo

De latitudes en portrait
15 cuadros grabados en vidrio, papel negro y marco de aluminio. 21 x 29 cm
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Extranas constelaciones pintadas en los cuerpos. Celebracion de los
Selk’nam, némades marinos de Tierra del Fuego en que los hombres
participan con sus cuerpos pintados (Fotos de Martin Gusinde en Tierra del
Fuego, 1919). Se desconoce el sentido de esos dibujos pero en E/ botin de
ndcar (2015), un documental de Patricio Guzman que también trata de los
“vuelos de la muerte”, se sugieren vinculos entre los conocimientos del mar y
de las estrellas en la cosmogonia indigena. Imagen extraida de E/ botin de ndcar
© Copyright Renate Sasche Productora.
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Du Chili au monde ;
histoire nationale et images de guerre






Estatuas de los “grandes hombres”
de la patria o el uso politico del pasado
en el espacio piiblico de Santiago de Chile
(1856-1935)

E L 21 DE SEPTIEMBRE DE 1856 se inaugura en la Alameda de las Delicias el
monumento consagrado a Ramon Freire. Este hito marca el comienzo, a
través de la representacion escultérica de los “grandes hombres” de la patria,
de una forma de uso politico del pasado en el espacio pablico de Santiago de
Chile (Habermas, 1985-1987)!. La materializacién en bronce de la imagen de
pie de Freire, vestido con su uniforme militar con la Constituciéon de 1828
bajo el brazo, marca también una ruptura estética y discursiva en la utilizacién
del monumento conmemorativo en la capital chilena.

A partir de este momento, el recurso tipologico heredado del periodo de
la independencia materializando en obeliscos, medallones, piramides y estereotipos
escultéricos? va dejando su lugar a esculturas de hombres de pie, sedentes y
ecuestres realizadas en marmol o bronce. Estas estatuas, gracias a su poder
simbdlico y representativo (Bourdieu, 2001: 202; Chartier, 2011) asi como a su
estética academicista, se imponen progresivamente en la escena memorial de la
capital. Apelando a una semejanza “realista” al personaje ausente representado
con su vestido de época y caracterizado por los atributos de su funcién o de
su notoriedad, a partir de esta fecha las estatuas santiaguinas se erigiran sobre

En este trabajo la nocién de espacio publico que utilizamos excluye domicilios, jardines y parques privados no
accesibles a los viandantes. Dejamos también de lado los cementerios ya que el arte funerario concierne un
dominio especifico.

Como es el caso del “Monumento a la libertad de América”, realizado en 1829 por Francesco Orsolino e
inaugurado en 1836 en la Plaza de Armas de Santiago de Chile. Las figuras que componen el conjunto
escultérico representan a la diosa Minerva que entrega la libertad a América simbolizada por una indigena
sobre la representacién de un dios desnudo que simboliza al rio Orinoco.
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un pedestal destinado a explicar el sentido del monumento a través de la
aplicacion de inscripciones, bajorrelieves y, como es el caso del monumento
consagrado a Benjamin Vicunia Mackenna (1908), de alegorias femeninas.

Entre finales del siglo XIX y principios del XX en la capital chilena se
desarrolla la fabricaciéon de una identidad socio-espacial intimamente ligada a
la funcién memorial del monumento y la legitimacién del poder politico
republicano-liberal (Hall, 1978; Choay, 1992). Como indica la respuesta de
Benjamin Vicufia Mackenna a la demanda de la municipalidad de Itata de
erigir una estatua a la memoria de Arturo Prat, el establecimiento de un
monumento conmemorativo “es costumbre que todo lo absorban las grandes
ciudades. I de ahi viene que los pueblos de provincia carecen casi por
completo de estos estimulos permanentes que incitan constantemente a la
gloria 1 hacen reverenciar sus ejemplos [...]”3.

La progresiva secularizaciéon de la vida urbana y los progresos de la
gestion municipal que conducen a la apropiaciéon y la modernizacion del espacio
urbano santiaguino, relega, no sin dificultades, lo religioso a lugares exteriores
de la “ciudad oficial”, como es el caso de la estatua de la Virgen del Cerro San
Cristobalt, a los camposantos o a los templos. La creacion de espacios publicos
nuevos, la riqueza creciente de las arcas estatales asi como el desarrollo de un
arte escultérico industrial, proporcionan los medios necesarios a los poderes
publicos y a los miembros de las elites santiaguinas de prever presupuestos
cada vez mas importantes destinados a la construccién de monumentos
conmemorativos.

Paralelamente, las vias urbanas de la “ciudad civilizada” se articulan
como un texto instructivo susceptible de manifestar y difundir tanto un nuevo
orden moral y politico como los valores y las aspiraciones del poder
republicano-liberal. A través del monumento publico, desde el poder se
constituye un imaginario urbano, es decir, un éthos del relato nacional en la
ciudad de Santiago que es estructurado a partir de referencias culturales
generadoras de control ideolégico y politico cumpliendo simultineamente un
doble papel de mediacién impersonal y de argamasa identitaria.

Durante el periodo estudiado, la consolidaciéon definitiva del Estado y
de la sociedad republicano-liberal en Chile es un elemento a la medida del cual
los “grandes hombres” son definidos como personas que aglutinan tanto una
moralidad ejemplar como la energia necesaria para orientar las aspiraciones

“Carta de Benjamin Vicufla Mackenna, Santiago 23 de junio de 1879, Boletin De la Guerra Del Pacifico 1879-
1881, Santiago, Editorial Andres Bello, 1979, p. 217-218.

Proyecto de 1903 con la intencién de conmemorar el cincuentenatio de la declaracién del dogma de la
Inmaculada Concepcién. Inaugurada el 8 de diciembre de 1904, la ereccién esta ligada también a una tradicién
de practica religiosa desarrollada en los cerros de Santiago (Pérez de Arce, 1993: 116-155).
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del grupo humano al que pertenecen. Estos personajes son imbuidos de una
dimension histoérica por los historiadores del periodo.

El chileno es austero de costumbres; exije que se guarden cuando menos las
apariencias, i que se respete siempre el decoro; [...] Conserva su compostura en todas
las circunstancias de la vida. Jamas es bulliciosa la espresiéon de su alegria o de su
dolor. Tiene el pudor de sus sentimientos. Es raro que pierda en alguna ocasiéon su
gravedad impasible. Su esterior es frio; i aunque capaz de entusiasmos ardientes, pocas
veces los manifiesta por movimientos vivos o gritos descompasados... En O Higgins,
habfa [...], muchas de esas cualidades; i bajo ese aspecto, puede decirse que era mui
chileno (Amunategui y Vicufia Mackenna, 1882: 36-38).

El relato de la vida y de las hazafias del “gran hombre”, que tiene por
objetivo principal una construccién moral mas que su comprensiéon o su
elucidacion, se declina asi en homenaje y su sacralizacién secular en nombre
de la nacién. Este relato tiene como objetivo dar una identidad casi
genealégica a la comunidad humana a la que pertenece y su légica conduce a
una especie de transposicion grandiosa de los hechos acaecidos (ID’Abzac-
Epezy et Martinant de Préneuf, 2012).

Estatua del General Freire en la Alameda de las Delicias. Fotografia de Eugéne Maunoury — Santiago, c. 1870
Fuente : Bibliotheque Nationale de France FOT-1860-MAU-BNF-16
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Estas caracteristicas que acabamos de mencionar las podemos encontrar
inscritas en el pedestal de marmol blanco de la estatua en bronce de José
Miguel Carrera (1864). En sus costados los textos de los poetas Guillermo
Ifatta y Guillermo Matta relatan las hazafias militares del personaje y ensalzan
su importancia en la construccién del Chile republicano. Es asi como a José
Miguel Carrera se le otorga un lugar importante en el “patrimonio memorial”
de la comunidad nacional. En uno de estos costados del pedestal se puede
leer:

El fué el primero que miré con safia, El cordel del extrafio servilismo, I encendido en
patriético heroismo, El fué el primero que se opuso a Espafia. En vano quieren
rebajar su hazafia. El odio, la mentira, el egoismo. De ese noble soldado el patriotismo
Vivird cuanto viva esa montafia. Héroe del Andes, tu inmortal renombre Es el timbre
mayor de nuestra historia; Su mas ilustre pdjina, tu nombre. Digno adalid de su primer
victoria, Fuiste jenio i valor, i fuiste hombrel! ... {Justicia i honra a éste! jAl héroe glorial
(Covarrubias, 1910: 22-24)

El “gran hombre” es guiado por la “razén de Estado”, es decir, por un
modelo politico que habia alcanzado su madurez y era necesario conservar.
Con respecto a la realizaciéon de un monumento conmemorativo consagrado
al General Bulnes, los argumentos expuestos para su ereccion confirman el
cambio discursivo evocado:

La Republica de Chile ha llenado esta tarea, que es el mds honroso de sus deberes, en
forma cumplida en cuanto a algunos de sus grandes héroes e ilustres ciudadanos; pero
esta obra es incompleta. Se olvida a otro hasta hoy, no menos grande que sus héroes
militares, ni menos ilustre que sus mas encumbrados estadistas; se olvida a quien ha
reunido en su persona ambos merecimientos. Nos referimos al que fue gran general
del Ejército de Chile y gran Presidente durante el decenio de 1841 a 1851: don Manuel

Bulnes Prieto?.

A diferencia de los modelos determinados por los valores religiosos o
por el “gran hombre” de la Ilustracién, extrapolable a cualquier época y
sociedad, la valorizacién del individuo masculino® marca positivamente a
quien sobresale del grupo. El “gran hombre” es juzgado por su capacidad de
respuesta a las “necesidad de la época” y al “espiritu publico” (Milner, 1998: 7-

2 <<

10) erigiéndose en “representante”, “encarnaciéon” y “simbolo” de su época.

Tomando como base de inicio de la reflexiéon los trabajos de Thomas
Nipperdey (1968), Maurice Agulhon (1988, 1998) y Liisa Flora Voionmaa
Tanner (2005), en este articulo proponemos presentar una lectura del objeto

Monumento al general Bulnes. Carta dirigida al senador Don Romualdo Silva Cortés por Gongalo Urrejola, Santiago de
Chile, Imprenta Universitaria, 1937, p. 7.

Con respecto a la cuestion de género ver: Género y nacion en América Latina. lconos: revista de ciencias sociales,

FLACSO, n° 28, mayo 2007.
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de estudio evocado en el titulo a partir de los conceptos de uso puiblico de la
historia y “cultura del recuerdo” o “cultura de la memoria™”’.

Este enfoque teérico debe darnos algunos esbozos de respuestas sobre
la cuestiéon de los procesos de adhesiéon y resistencia que generan los
artefactos artisticos discursivos que son los monumentos conmemorativos de
los “grandes hombres” del Chile republicano-liberal erigidos entre 1856 y
1935, afio este ultimo de la inauguracion de la estatua dedicada al historiador
Diego Barros Arana. La inclusion en el analisis de la cuestiéon del espacio
urbano, indisociable de los mecanismos de representacion atribuidos a los
artefactos escultoricos, nos ayudara a evocar la modificacion tanto de la
funcién originaria como de la recepcién de las estatuas conmemorativas
analizadas en este articulo.

Vista del Monumento a Benjamin Vicufia Mackenna en la plaza Benjamin Vicufia Mackenna,
al fondo el antiguo convento de las Monjas Claras, antes de la construccién de la Biblioteca Nacional.
Santiago de Chile, c. 1910
Fuente: Museo Historico Nacional: http://www.fotografiapatrimonial.cl/c/96700

Definida en tanto que producto colectivo de los grupos sociales, los recuerdos histéricos forman, en conjunto,
el inventatio de una “memoria cultural” y, con ello, el marco de referencia en el que una sociedad reconstruye
su(s) historia(s) (Striter, 1999).
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El monumento conmemorativo o la escritura en bronce y marmol del
relato nacional

A partir de la mitad del siglo XIX, en Chile se intenta solidificar la
identidad nacional a través, entre otros procesos, de la construcciéon de una
historia comun utilizando el pasado, real o imaginario, como herramienta
legitimadora del presente. Para la cohesién de la comunidad nacional chilena
se presenta como imprescindible la existencia de un relato nacional portador
de sentido y estructurado alrededor de una explicacion racional.

Desde las clases dirigentes santiaguinas se emplea el relato nacional
como una herramienta de poder multiplicando las formas de produccion,
reproduccion, circulaciéon y uso de las imagenes y escritos. Esta utilizacion
concretiza los conceptos de una pedagogia explicita que tiene como objetivo
principal el fortalecimiento y la transmision de las nociones de historia, patria
e identidad estructuradas por el relato nacional republicano-liberal.

Este proceso es coetaneo con la emergencia de la figura del historiador
decimononico. Las obras historicas que se escribieron entre la mitad del siglo
XIX y el principio del siglo XX otorgan al pasado un uso funcional mediante
la exaltacion nacional, la afirmacién de la existencia de una comunidad
nacional, la consumacion de la historia y la busqueda de un relato del pasado
que refleje la memoria colectiva del “ser nacional” chileno.

Gracias a la estructuracion de los modos de conocimiento, de representacion,
de construccion y de transmision del relato nacional®, se muestra la estrecha
relaciéon que existe entre las ventajas presentes en la utilizaciéon politica de la
historia y la formacién de la identidad nacional. Esta relacién expone tanto la
importancia de la contribucién de la historiografia decimononica a la construccion
social de una memoria colectiva durante el periodo estudiado, como la relacién
dialéctica que existe entre historiografia, nacién y cultura nacional’.

El discurso historiografico republicano-liberal chileno expresa una
voluntad especifica de precisar el pasado, encarnar el presente y permitir la
interiorizaciéon por todos los miembros de la comunidad nacional de una
identificacién material con los testimonios simbdlicos. En lo que concierne a
nuestro objeto de estudio, esta identificacion se busca a través de la ereccién
de monumentos en espacios urbanos precisos y la afectacion a los lugares
publicos de los nombres de los “grandes hombres” o las fechas claves

Desde la década de 1880 se imponen un conjunto de teformas en la educaciéon destinado a fomentar la
educacién civica y la difusién de valores patridticos. Este proceso se extendié y consolidé en las primeras
décadas del siglo XX (Rojas Flores, 2004).

Cultura nacional definida como el conjunto de las acciones de conformacién que las élites chilenas desean
imponer a los miembros de la comunidad nacional, los que no necesatiamente se identifican totalmente con
ella, con el objetivo de estabilizar identitariamente la sociedad chilena.
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que mediante la repeticién y la cotidianeidad se traduce en una verdadera
“sacralizacion secular” del espacio urbano santiaguino. Este proceder intenta
activar los lazos estrechos que existen tanto entre las emociones y los
habitantes de Santiago como entre la exaltaciéon y las practicas rituales que
tienen lugar en los espacios urbanos de los que forman parte los monumentos
conmemorativos (Fleury, 2004).

En el caso que nos concierne, en 1850, el gobierno de Manuel Montt
manifiesta su deseo de homenajear a los fundadores de la Nacion y del Estado
proponiendo el levantamiento de estatuas dedicadas a Diego José Portales
(inaugurada en 1860), José Miguel Carrera (inaugurada en 1864), San Martin
(inaugurada en 1863) y Bernardo O "Higgins (inaugurada en 1872). Un afio mas
tarde, el gobierno encarga también la realizaciéon de un monumento consagrado
al naturalista y gedgrafo abate Juan Ignacio Molina (inaugurada en 1860).

La proposiciéon emanada del gobierno de Manuel Montt considera el
monumento conmemorativo como un homenaje instructivo que muestra a las
nuevas generaciones el ejemplo que se debe seguir. En este sentido, la
pedagogia de la imagen escultorica debe ser una herramienta importante en la
formacion civica y en la educacion del ciudadano santiaguino en los preceptos
de la moral burguesa y de la identidad nacional republicano-liberal.

Dentro del binomio historia-memoria, la memoria es también una
practica social que determina la apariciéon de una sociedad conmemorativa
con la pretension de monopolizar, en el nombre de la colectividad, la gestion
de los “grandes hombres” de la patria. Proponer una conmemoracion, erigir
una estatua necesita una competencia particular, una palabra autorizada (Bourdieu,
2001: 186). En el caso que estamos estudiando, los “expertos” de la memoria,
reconocidos como tales y que se instituyen y se autorizan a hablar en nombre
del grupo que representan, se imponen inmediatamente.

En el caso del monumento ecuestre dedicado a Bernardo O’Higgins, las
autoridades constituyen una comisioén encargada de organizar la creaciéon del
monumento que toma la decision, en 1868, de abrir un concurso en Paris que
es ganado por el escultor francés Albert Ernest Carrier-Belleuse (1824-1887).
La formacién de esta comision tenfa como vocacion llevar a cabo la reunion
de los mejores representantes posibles de la sociedad santiaguinal® para
proponer el mejor de los proyectos realizables. Tras la muerte de Benjamin
Vicufia Mackenna, ocurrida el 25 de enero de 1880, se originaron tres comisiones
con el objetivo de publicar sus obras completas, levantar una estatua para
representar la gratitud de las fuerzas armadas y de los veteranos de la Guerra

10 14 comision estaba formada por Manuel Blanco Encalada, Antonio Varas, Manuel J. Irarrizabal, Alvaro

Covatrubias, Melchor Concha y Toro, Miguel Luis Amunategui, Benjamin Vicufia Mackenna, Manuel Camilo
Vial, Domingo Santa Marfa, Manuel José Balmaceda y Marcial Martinez.



124 ENRIQUE FERNANDEZ DOMINGO

del Pacifico y recolectar fondos para realizar un monumento conmemorativo
a su memoria. Esta dltima comisién, estuvo formada por miembros eminentes
de las ¢élites santiaguinas de la épocall.

Como podemos observar en los dos ejemplos evocados, el comité de
memoria es esencialmente elitista. Su composiciéon muestra el grado de
cohesién y de jerarquizacién interna del campo intelectual, econémico y
politico de donde provienen sus miembros. La participacién a este tipo de
comisiones asegura una forma de prestigio social suplementario que conforta
la posicién dominante del experto, no solamente en el grupo que conmemora
sino también en el campo particular. La determinaciéon de la comisiéon de
memoria responde a una légica participativa que se contempla como una de
las herramientas principales de la eficacidad social del monumento memorial.

A lo largo del periodo estudiado las estrategias de implicacion de circulos
socio-politicos mas amplios que el grupo promotor original se diversifican y
aumentan su complejidad. Mediante la suscripcién publica, como es el caso en
la erecciéon del monumento a O’Higgins, se intenta ampliar la participacion.
Sin embargo, la susctipcion, hasta bien entrado el siglo XX, es estructuralmente
insuficiente para financiar la totalidad del proyecto ya que la naturaleza elitista
de la suscripcion llamada “popular” restringe de una manera importante la
cantidad de suscriptores afirmando a su vez la estructura elitista de la
conmemoraciéon. Como ejemplo paradigmatico podemos citar la iniciativa de
Agustin Edwards Ross para elevar el monumento consagrado a Manuel Montt
y Antonio Varas quien dejé en su testamento la suma de ocho mil libras
esterlinas para que se encargara su construccion a algun escultor de prestigio.

En los afios 1920-1930, el comité de memoria va dejando su lugar a la
peticién ciudadana o de asociaciones de la sociedad civil que transmiten
directamente a los dirigentes la peticiéon de la erecciéon de un monumento
como, por ejemplo, el del historiador Diego Barros Arana que debe ser

“destinado a perpetuar la memoria del ilustre servidor ptblico”".

La ceremonia conmemorativa o la activacion simbodlica del relato
nacional

En el proceso de acumulaciéon de memoria que es la escritura del relato
nacional, tras la constitucion del canon del pantedén nacional en la Galeria
nacional o Coleccion de biografias y retratos de hombres célebres de Chile (1854) y la
fijacion de la “gran historia” de Chile por Diego Barros Arana (1830-1907), en

11

Augusto Matte, Anibal Zafiartu, Roman R. Rosas, Carlos Cousifio, Juan Miguel Davila Baeza y Carlos T.
Robinet.

12 Inauguracién del monumento a Don Diego Barros Arana, Santiago, s.e., 1935.
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su Historia General de Chile desde la prebistoria hasta 18303, y los manuales
escolares (Serrano, 2014), éste se materializa en la pintura, las estatuas y los
frontispicios de los edificios publicos. A lo largo del proceso evocado en los
parrafos precedentes, el poder republicano-liberal administra y garantiza sus
privilegios mediante la puesta en escena de una herencia elegida y unos olvidos
asumidos. Esta eleccién discriminada expresa claramente su voluntad de
imprimir una cultura nacional en el conjunto de la poblacién gracias al empleo
de “una historia idealizada, construida y reconstruida segun las necesidades y
al servicio del poder actual.” (Balandier, 1994: 19).

En el caso santiaguino, la estatua de San Martin es inaugurada el 5 de
abril de 1863 en la Alameda de las Delicias y el monumento dedicado a
O’Higgins es definitivamente erigido, en 1872, en la misma via urbana en
frente del Palacio de la Moneda, sede de Gobierno desde 1846. Tanto su
ubicacién como su fusion fisica y simbolica con el espacio urbano imbuyen a
ambos artefactos escultoricos de la autoridad simbélica que se les atribuye
desde las ¢élites dirigentes!4.

El 17 de marzo de 1881, durante la Guerra del Pacifico (1879-1884), la
capital del pais “se visti6 de gala para recibir a los heroicos hijos de Chile que
durante esta larga campafia han combatido empufiando el fusil o la espada”
(Ahumada Moreno, 1982 (1888): 331). Desde la estatua de San Martin hacia la
estatua de O’Higgins, lugar simbdlico elegido para dirigir el final del desfile
militar, y hasta la Plaza de Armas inclusive, la ciudad fue ornamentada de
guirlandas y banderas chilenas.

En la estatua de O’Higgins se coloco el seflor General Sotomayor, desde cuyo lugar
cada cuerpo regreso a sus respectivos cuarteles [...] completaron las fiestas de anoche
los fuegos artificiales que se quemaron en la Alameda, en el espacio comprendido
entre la estatua de O’Higgins hasta el tabladillo de fierro [...] La Alameda estuvo
concurrida hasta una hora bastante avanzada de la noche [...] (Ahumada Moreno,
1982 (1888): 333)

En el caso propuesto, la transformaciéon y la ocupacion efimera del
espacio urbano santiaguino durante el desarrollo de la ceremonia oficial
materializan el vinculo generado entre la guerra, la construccion de la cultura
nacional chilena y el imaginario bélico por medio de practicas rituales y
simbdlicas. Sin embargo, no hay que confundir esta ceremonia oficial con una
fiesta popular ya que la rememoraciéon publica de la victoria militar de la

13 15 tomos publicados entre 1884 y 1902.

14 Carmen Mc Evoy ha estudiado la construcciéon de Bernardo O’Higgins como el “Padre de la Patria” en el

imaginario nacional a través del estudio de su funeral de Estado. La autora aborda la “cultura populat” a partit
de su inclusién en un campo en permanente negociacién, transmision, resemantizacion y desde diferentes
formas de apropiacién, sin obviar las disputas de poder y la desigualdad de condiciones en que éstas se
manifiestan. (Mc Evoy, 2006: 125-135).
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campafa de Lima se presenta desde las autoridades como un rito instaurador
de orden social que tiene como objetivo consolidar las relaciones sociales a
través de una homogeneizacién de las conductas.

La Alameda y la estatua de O’Higgins es el lugar —entendido a lo largo
del articulo como fragmento de territorio cargado de sentido!™- elegido para
transmitir y darle toda la legitimidad simbolica al artefacto artistico articulador
del relato nacional. Su posiciéon central en el espacio urbano conmemorativo
tiene un papel clave en la mnemotécnica colectiva y culturall® de la poblacién
santiaguina. Al pie de la estatua de O’Higgins, Justo Arteaga Alemparte -
periodista, poeta, politico del Partido Nacional y redactor de E/ Ferrocarril-
realiza la alocucién a nombre de la prensa dirigida al general Baquedano y
declama las estrofas de un poema del escritor Pedro Nolasco Préndez.

(..

No te detengas mas: ve presuroso
Donde el pueblo frenético te lleva
I saluda al pasar, lleno de gozo,
A tus gloriosos émulos de lucha

¢Mas quiénes son tus émulos? Escucha:
Es O’Higgins saltando esa trinchera,
I el invicto Carrera,
I Freire el esforzado,
I San Martin el grande entre los grandes
Que altivo en su caballo
Lijero como el rayo
Hizo jemir bajo sus pies los Andes.

(Ahumada Moreno, 1982 (1888): 384-385)

La practica social de rememoracién de la victoria de la campafia de
Lima activa la carga simbolica del lugar y del discurso conmemorativos. A su
vez se controla la manera en la cual los individuos presentes se representan y
recuerdan garantizando una continuidad y cierta constancia del relato nacional
republicano-liberal. En el caso que estamos analizando, el valor de las
instancias rituales, de la ocupacion conmemorativa del espacio urbano santiaguino
y de los simbolos que son los monumentos consagrados a O’Higgins y San
Martin, radica en que pueden cooptar nacionalmente a la poblacién tanto
letrada como ajena a la cultura alfabetizada que esta presente en la ceremonia
oficial (Chartier, 1994). Es en este tipo de contexto que los monumentos
conmemorativos dedicados a San Martin y a O’Higgins alcanzan el paroxismo

15

Cuatro criterios bésicos en la definiciéon de lugar: ser histérico, ser identitario, ser relacional y poseer un
sentido simbdlico (Auge, 1992: 100).

16 Con respecto al concepto de “memortia cultural” ver Assmann, 1997: 29-161.
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de su autoridad simbdlica. Esta autoridad es reconocida por la poblacion
santiaguina presente a la ceremonia oficial sin darse cuenta de la violencia
discursiva y simbodlica que ésta ejerce sobre el grupo (Bourdieu, 2001).

El resultado de la practica conmemorativa descrita en los parrafos
anteriores es la utilizacion politica de la historia que las autoridades santiaguinas
llevan a cabo a través de la reminiscencia y de la constitucién de la memoria
colectiva que se activa desde el presente. La integracion de la figura de
Baquedano al conjunto de los “grandes hombres” de la patria — cuyo monumento
conmemorativo sera inaugurado en Santiago el 18 de septiembre de 1928-
confirma el proceso por el cual el general se convierte en “gran hombre” de la
patria. La utilizaciéon del pasado fundacional que tiene lugar en la evocacion
discursiva de los “grandes hombres” de la independencia realizada desde los
pies de la estatua de O’Higgins imbuye a la figura de Baquedano de su
autoridad simbdlica.

Recepcion politica de la representacion escultorica del “gran hombre”

El 29 de abril de 1888 el Partido Democratico, apoyado por las
organizaciones mutualistas, convoca un meeting para pedir la reducciéon del
precio de los pasajes de los tranvias. L.a manifestaciéon debia concluir con la
entrega de una carta a las mas importantes autoridades politicas edilicias y
gubernamentales. El punto de reunién y lugar desde donde se realizan los
discursos reivindicativos se fij6 a los pies de la estatua ecuestre de San Martin,
en pleno centro politico de la “ciudad oficial”.

[...] se replicaron avisos en los diarios, invitando al pueblo, se repartieron proclamas,
y por dltimo hoy, a las 4 P.M. nos reunimos al pie de la estatua de San Martin; y antes
de los discursos, se repartieron al pueblo varios nimeros del periédico Igualdad, en
numero de cincuenta segin cree que don Abelino Contardo habia repartido entre los
socios antes de dirigirnos a ese lugar. Hicimos uso de la palabra yo, Contardo, don
José Pio Cabrera, don Juan Rafael Allende, un jovencito Hers que se inscribié con este
objeto y don Malaquias Concha que dio lectura a las conclusiones del meeting. En
todos estos discursos, que habfan pasado previamente por una censura, se observé el

lenguaje mas moderado y conducente sélo a su objeto [...]17

En 1905, el Comité Central del Impuesto al Ganado, apoyado por el
Partido Democratico, organiza la realizacién de una manifestaciéon contra el
encarecimiento del precio de la carne y que “debia tener lugar en la estatua de
O’Higgins para pedir a S. E., 1a abolicién del impuesto al ganado argentino”.
El espacio urbano presidido por la representaciéon escultorica del “gran
hombre” es ocupado por “alrededor de doce mil hombres de los cuales seis
mil, a lo menos pertenecian a la clase obrera y llevaban estandarte con lemas

17 Declaracion del 29 de abril de 1888 ante el Juez del Crimen de Santiago de Antonio Poupin Negrete, sastre,

presidente del Partido Democratico citada en Grez Toso, 2006.
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alusivos al objeto de la reunion”!® afirmandose de manera explicita, a través
de esta acciodn, el derecho de los excluidos del espacio publico de la “ciudad
oficial” a participar de éste, volviéndolo mas complejo y competitivo que en
las décadas anteriores (Sagredo, 2000).

Aunque entre las dos manifestaciones se expresa una transiciéon en sus
formas (Grez Toso, 2000), podemos evocar varios hechos que otorgan una
continuidad con respecto al lugar que sirve como epicentro espacial de las
dos concentraciones reivindicativas. En ambos casos los monumentos
conmemorativos de San Martin y O’Higgins son aceptados por los presentes
como artefactos culturales que simbolizan y representan los padres de la
nacioén, integrando a su vez la proposicion de la cultura nacional dictada desde
las clases dirigentes. En este contexto de protesta, el lugar que contiene y es
creado en gran parte por los monumentos de los dos “grandes hombres” de
la independencia tiene un valor de reconocimiento de su potencia simbélica e
identitaria, tanto individual como grupalmente, para los participantes de
ambas manifestaciones.

Sin embargo, la recepcion e interpretacion politicas que se realizan
desde el presente son distintas a las deseadas por el poder republicano-liberal.
A diferencia de las clases dirigentes, desde los circulos del Partido
Democratico y las organizaciones mutualistas las figuras de O’Higgins y San
Martin se presentan como los simbolos que les integran como ciudadanos de
la nacién, que les otorgan los derechos de reivindicaciéon y legitiman sus
demandas sociales. En el marco de este escenario, la racionalidad especifica
que gufa el discurso politico impugna a un poder” que incumple la funcién
para la cual ha sido elegido y, en consecuencia, no respeta el contrato social
entre el pueblo y sus dirigentes que las estatuas de O’Higgins y San Martin y el
espacio urbano del que forman parte representan.

Las dos manifestaciones, respetuosas con el orden y las leyes en su
desarrollo, terminan, sin embargo, con “rotura de faroles”, degradacion de
negocios y edificios publicos, desérdenes, enfrentamientos con las fuerzas del
orden y ataques a puestos de policfa. A pesar de la violencia descrita por los

18

Causa Criminal de Oficio contra Rosamel Salas y otros. Materia: desérdenes publicos contra la autoridad,
Policia de Santiago, 1° Juzgado, N° 1337, fjs. 1-2, citado en Grez Toso, 2006.

El 22 de junio de 1890 el Partido Democritico organiza una concentracién politica en la Alameda santiaguina.
Ante una multitud de ocho mil manifestantes Juan Rafael Allende interpelaba al Presidente Balmaceda
clamando: “Si hoi le temeis al Pueblo es porque no habéis gobernado con el Pueblo, sino con los millonarios,
con los banqueros, con los atistécratas, que hoi también son vuestros mas enconados enemigos. Respetad los
derechos del Pueblo, gobernad con la Democracia, y ella mandara al Congreso hombres de honor, que iran a
trabajar por sus hermanos, por el bienestar de todos los chilenos, por la felicidad de la patria. Gobernad con la

Democracia, y ella enviara a la Representaciéon Nacional, acaso no distinguidos oradores, ..., pero si honrados
obreros que no os negaran los subsidios a fin de que queden sin pan millares de familias... Gobernad con la
Democracia,..., y entonces no podréis ya temer que los discipulos de Loyola enciendan sus hogueras en el

hermoso suelo de Chile, ni que ese mismo suelo sea regado con sangte chilena por los victimarios de La
Serena, Petorca i Loncomilla” (Orellana, 2005).
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testimonios citados por Sergio Grez Toso (2000), en ningiin documento oficial
se sefiala degradacion alguna de los monumentos conmemorativos instalados
en la Alameda. Pensamos que este testimonio de respeto, dentro de un contexto
de destruccién o degradacion de lugares que simbolizaban el poder politico y
la desigualdad socio-econémica, es una prueba de la institucionalizacion
memorial del consensus dmninm con respecto al poder simbdlico de las dos
estatuas. Al mismo tiempo, el caracter aglutinador de variados estratos de la
tradicion oral, unido a elementos novedosos propios de la modernizacioén del
campo comunicacional de fines del siglo XIX y principios del siglo XX,
colaboré a reconfigurar la identidad de los sectores populares desde los
referentes estatuarios erigidos en el espacio urbano santiaguino®.

Estos hechos se sitian dentro de un complejo entramado de relaciones
de comunicacién que implica el conocimiento de la vida y obra de los
personajes representados, en este caso O’Higgins y San Martin, asi como el
reconocimiento por los participantes a las manifestaciones de su valor simbolico
y moral como “grandes hombres” fundadores de la nacién. Apoyandonos en
las reflexiones de Stuart Hall, el caso que estamos analizando muestra las
dinamicas de lucha y resistencia, apropiacién y expropiacion producidas por la
tension dialéctica continua que existe alrededor de la cultura nacional entre las
diferentes culturas politicas que estructuran el juego politico chileno de la
época (Hall, 1984).

En un contexto de cambio de siglo marcado paulatinamente por una
crisis moral y social (Fernandez Domingo, 2012), las clases populares urbanas
desaffan cada vez mas la hegemonia republicano-liberal con sus organizaciones
de clase, el combate contra el orden establecido y la gestacion de una cultura
politica que pone en cuestiéon la institucionalizacién memorial del consensus
dmnium de la cultura nacional estructurada por las élites decimonoénicas. En
1925, el escritor filocomunista Vicente Garcia-Huidobro Fernandez escribe:

[...] ¢Qué hombre ha sabido sintetizar el alma nacional? Hace difas he visto al pueblo
agrupado en torno a la estatua de O’Higgins. ¢Qué hacian esos hombres al pie del
monumento? ¢Qué esperaban? ¢Buscaban acaso proteccion a la sombra del gran
patriota? Tal vez crefan ellos que el alma del Libertador flotaba en el aire y que de
repente iba a reencarnarse en el bronce de su estatua y saltando desde lo alto del
pedestal se lanzarfa al galope por las calles y avenidas, dando golpes de mandoble

20

En la Lira Popular se hace una narracién propia del tiempo histérico nacional, que se relaciona y convive con
la cultura nacional propuesta por las élites dirigentes. Con motivo de las festividades patrias se escriben versos
conmemorando la Independencia de Chile, relatando los principales combates y destacando la idea de libertad,
los héroes y simbolos como la bandera. A pesar de adherir a simbolos como la patria, la bandera, el ejército y
los “héroes militares”, tanto la denuncia del abismo social existente en la ciudad de Santiago como la critica a
la elite y su asociacién al poder econdémico y politico estuvo siempre presente. En la Lira popular se estructura
un imaginario nacional en el cual “existe un énfasis en los tetratos de proceres, destacados siempre como
invencibles, heroicos y arrojados, crisol de valores. En ellos se situa el cimiento de la patria. Representaciones
densificadas en el contexto de los conflictos bélicos externos e internos” (Tala, 2001: 98). Ver también
Cornejo C., 2013 y Navarrete, 1993.
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hasta romper su espada de tanto cortar cabezas de sinvergiienzas y miserables. No
valfa la pena haberos libertado para que arrastrarais de este modo mi vieja pattia,
gritarfa el Libertador (Huidobro, 1925).

Culturas politicas y “batalla cultural” alrededor de las estatuas de los
“grandes hombres” civicos

Como hemos indicado en parrafos anteriores, los monumentos
conmemorativos dedicados a los “grandes hombres” son herramientas que
forman parte de la construcciéon de la cultura nacional chilena. Esta es
también el resultado de las tensiones que existen entre las diversas culturas
politicas que estructuran el campo socio-politico chileno. Su aprehension es
determinada por la capacidad de interpretacién y de comprension de lo que se
percibe y por la forma de pertenencia a la comunidad nacional.

Como para el caso de los “grandes hombres” militares que hemos
abordado anteriormente, en la elecciéon de dedicar una estatua a un “gran
hombre” civico esta también presente la importancia que el olvido?! -como es
el caso, por ejemplo, de la inexistencia de un monumento conmemorativo, o
de un simple proyecto escultérico, dedicado a la memoria del presidente
derrotado en la guerra civil de 1891, José Manuel Balmaceda- tiene en el
mantenimiento del orden socio-politico republicano-liberal.

Basandonos en los postulados de Marfa Angélica Illanes (2002: 15), con
respecto a las culturas politicas que compiten por imponer su version del
relato nacional, esta lucha memorial por la ocupacién simbdlica del espacio
urbano santiaguino se desliza hacia una “batalla cultural”. Este enfrentamiento
se define como una forma de eleccién de los principios de seleccion, o mejor
dicho, de inclusién/exclusién que tiene la memoria. En este caso los
monumentos publicos santiaguinos que representan los “grandes hombres”
civicos se destinan a aplaudir la confrontacién de ideas en el pasado, pero
siempre con el objetivo de preservar el orden republicano-liberal.

La cultura politica republicana-liberal, influenciada en las dltimas décadas
del siglo XIX por el positivismo y la idea de progreso, parece imponerse en la
esfera politica sin contrapeso frente a la fuerza tradicional de un clericalismo
conservador todavia vigente. Este proceso no impide que los ultramontanos,
aunque en menor medida, también erijan estatuas —esculturas publicas dedicadas
a los arzobispos Manuel Vicufa Larrain (1877) y Crescente Errazuriz (1935)-
que manifiesten su presencia en el espacio urbano santiaguino. Segin Elena
Brambilla (1997: 121) estas estatuas son “productos hibridos y subalternos
respecto de los que estan dentro de las iglesias dedicados a personajes

21

Entendido como “parte del recuerdo que toma otro sentido a partir del momento en que se percibe como un
componente de la misma memoria” (Augé, 2001: 21).
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histéricos que son a la vez eclesiasticos y patridticos” cuya monumentalizacion
tiende a elevar su condicién de “grandes hombres™ civicos.

Otro ejemplo de esta “batalla cultural” es el conjunto escultérico
consagrado al presidente Manuel Montt y su ministro Antonio Varas. El
monumento conmemorativo es inaugurado el 17 de septiembre de 1904 frente
al Congtreso Nacional. Con ocasion de la inauguracion de la estatua, la edicién
del 16 de agosto de 1904 de E/ Ferrocarril describe al ministro Varas como “un
perpetuo modelo para sus conciudadanos, porque es la encarnacién genuina
de la austeridad republicana, y del civismo patriético”.

Sanflage, Mosuments Manti Varss

Monumento Montt-Varas en la Plazuela de la Compafifa
Santiago, c. 1910

La progresiva estructuraciéon de un movimiento y una sociabilidad
popular urbana y las consecuencias de la coyuntura final de la Guerra Civil de
1891 articulan un importante discurso critico contra el sistema republicano-
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liberal y las elites que lo sustentan. Este discurso presenta las figuras de
Manuel Montt y Antonio Varas como exteriores al canon de “grandes
hombres” definiendo al presidente como “autoritario, absorbente, despético,
vengativo, cruel, sanguinatio [...]”?%. A rafz de la presentaciéon del proyecto,
Juan Rafael Allende, escritor y miembro fundador del Partido Democrata, se
pregunta “:Dénde la estatua poner/Que el pueblo no la haga trizas?”?.

Monumento popular

Manuel Montt y Antonio Varas encarnaron fielmente ¢l modelo portaliano. Su gobierno
se nicio con una contienda politica sangrienta: junto al rio Loncomilla quedaron mis
de dos mil muertos dei bando opositor
E! Jeneral Pililo, N° 203, 11 de noviembre de 1897,

”Monumento Popular”, E/ Jeneral Pililo, n° 203, 11 de noviembre de 1897
A diferencia de lo que ocurre con los monumentos de O’Higgins y San
Martin, en el caso de la estatua dedicada a la memoria de Montt y Varas la
posibilidad de resistencia a la ereccién del monumento y la evocacion de su

22 Dy Cristébal, el 8 de octubre de 1890.
23 B/ Jeneral Pililo, €1 11 de noviembre 1897.
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posible destruccion por el “pueblo” elimina cualquier posibilidad de imbuir a
ambos personajes de un consensus dmninm que es un requisito clave en el
proceso de su integracién y aceptacion consensuada, en tanto que “grandes
hombres”, en la cultura nacional propuesta por las élites republicano-liberales.

Potencia simbdlica del artefacto escultorico y transformacion del espacio
urbano

La unidad arquitectonica y monumental de la “ciudad oficial” santiaguina
reagrupa la realidad de la capital y su idealidad, lo memorial y lo social, las
practicas, lo simbdlico y lo imaginario. En este sentido, los monumentos
conmemorativos que hemos analizado en las paginas anteriores forman parte
y participan en la estructuracién de un lugar dotado de significado. El lazo
indisoluble con el espacio urbano donde se ubican ejerce la potencia simbélica
que activa su programa de informacién. El artefacto escultorico asocia su
prestigio e importancia a una ubicacién preeminente en el espacio publico
santiaguino. En consecuencia, el cambio escenografico de la Alameda, la
transformacion de sus edificios y elementos de circulacion que la estructuran
condicionan la recepcion del sentido y contenido de las estatuas.

A partir de la idea de lo urbano, la Alameda se articula también desde el
conjunto de los movimientos que se desarrollan en ella. La avenida santiaguina se
presenta como “un lugar practico” geométricamente definido desde el poder.
La Alameda se transforma en espacio urbano gracias a los viandantes (De
Certeau, Giard et Mayol, 1994: 173) a través de la representaciones que estos
se hacen del espacio convirtiéndolo en un espacio vivido ligado al imaginario del
actor social (Gilbert, 1986; Frémont, Hérin et Renard, 1984; Di M¢éo, 2001).

MNo. 125 =~ BANTIAGO — Alameds de las.Defllcias Estatua San Martin.

Estatua de San Martin en la esquina con Calle Dieciocho.
Santiago, c¢. 1900
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La Alameda, en tanto que espacio urbano, es un producto de la historia,
un lugar de encuentro entre la planificacién material, discursiva y espacio-
temporal donde se recomponen los elementos y las relaciones que estructuran
la sociedad santiaguina de finales del siglo XIX y el primer tercio del XX. En
el caso que nos incumbe, la transformacién que tiene lugar a partir de finales
de los afios 1920 (Gurovich W., 2003) cambia la posicién, la funciéon y la
potencia simbdlica de transmisiéon del monumento conmemorativo:

Santiago crece, se derrama hacia las aldeas vecinas; pero, sobre todo, se eleva, levanta
rascacielos [...] Es el tiempo del triunfo del tiempo nuevo, el avance de Norte América
hacia este extremo de la América del Sur. [...] La vida actual requiere rascacielos,
necesita acortar las distancias, apoderarse de cada minuto que rueda y no vuelve?4.

A finales de la década de 1920 y durante los afios 1930 el escenario
urbano y la mirada de los viandantes se transforman. Las grandes obras
urbanisticas tienen como consecuencia la construccién del Barrio Civico y la
reorganizacion de la circulaciéon para hacer frente a la congestion vehicular
(Brunner, 1932). Este cambio visual se incrementa paulatinamente con la
multiplicacién de la publicidad urbana y la instalacién de un mobiliario
estrechamente vinculado con la circulacién automovilistica.

}

Monumento a Betnardo O’Higgins en el Barrio Civico
Foto: Ignacio Hochhiusler — Santiago, 1938

24 “Rascacielos santiaguinos”, Zjg-Zag 1.326, Santiago, 19 de julio de 1930 citado en Errazuriz, 2014: 333.
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Pero no es simplemente la transformacién fisica la que modifica la
.., << b 1A
posiciéon del monumento del “gran hombre” en la Alameda, es también el
cambio que tiene lugar en la dialéctica que se opera entre la vivencia de este
espacio y su significaciéon a través de la apariciéon de nuevas maneras de
ocupar, de mirar, de interpretar y de leer este lugar urbano.

A todo ello hay que anadir también los cambios que se producen con
respecto al tiempo urbano y las percepciones que dependen de sus
temporalidades y sus consecuencias en el espacio fisico y vivido de la “ciudad
oficial”. El ritmo acompasado y el aire bucélico de la ciudad son
reemplazados progresivamente por la invasion del movimiento y el trastorno
de la rutina urbana. En esa imposibilidad de vivir la calle, los espacios
publicos, sus plazas y monumentos pasan a ser para las autoridades edilicias
un servicio de udltima prioridad, sin cuidado, sin iluminacién y sin
mantenimiento.

La circulaciéon automovilistica, la multiplicacién de la “contaminacién
visual”, el nuevo tiempo urbano, la velocidad, la arquitectura y el cambio de la
mirada del viandante santiaguino provocan que los monumentos conmemorativos
pierdan su caracter de elemento central y centralizador modificando sus
caracteristicas y su potencia simbélica e interpretativa.

Enrique FERNANDEZ DOMINGO
Université Paris 8-ALHIM
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